ELEMENTOS SOBRE A PESQUISA EM ARTES PLASTICAS NO BRASIL E
ANPAP!
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Foi causa de sensiveis mudangas no quadro de estudos e pesquisas das artes plasticas no
Brasil a abertura dos cursos de mestrado e doutorado na década de 1970. Ao
Departamento de Artes Plasticas da Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de
Sao Paulo (CAP-ECA-USP) coube inaugurar — seguida da implantacdo da graduagdo -
efetiva e regularmente, essa etapa que deixava atrds uma existéncia das mais precarias

das artes no mundo académico do pais.

Ainda que em linhas gerais, recordamos alguns fatos de uma historia pregressa. As artes
receberam a aten¢do da Universidade Federal do Distrito Federal (Rio de Janeiro), criada
em 1934. Mas a experiéncia foi brevissima, nos trés anos de duracdo da instituicdo (até
1937). No mesmo ano de 1934, ao ser fundada a Universidade de Sao Paulo com a
incorporag¢do de antigas faculdades e a integracdo de diversas novas areas cientificas e
culturais, as artes plasticas, embora cogitadas, acabaram por ficar a espera. Contudo,
professores franceses contratados para outras disciplinas - entre os europeus vindos para
lecionar na recém-aberta Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras — fizeram-nas também
objeto de seu ensino (como através de Lévi-Strauss ). Muito depois, a partir de 1952, o
professor Lourival Gomes Machado ministrou aulas de Historia da Arte na Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da USP, onde, anos mais tarde, cursos da disciplina e com
relagdo a arquitetura se desenvolveram. Em ambiente de vocagdes mais amplas do
alunato, a Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da USP, no comeg¢o da
década de 60, abriu suas portas a Histéria da Arte (mas em carater optativo) no

Departamento de Historia, ali registrando-se, em exemplos isolados e pioneiros, dois

1 MAKOWIECKY, S. (Org.) ; OLIVEIRA, S. R. R. (Org.) . O Estado da Arte da Pesquisa em Artes
Plasticas no Brasil. 1. ed. Florian6polis: Editora da UDESC, 2008. v. 1. Pag. 33 a 38.



mestrados (em 1969 e 1970) e um inicio de doutoramento que seria apresentado na ECA,
em 1972, para a qual a disciplina era transferida. No mesmo Departamento da FFLCH, a
Histéria da Arte seria retomada em momento posterior, sempre como matéria optativa, e
em cadeiras obrigatorias de Historia. Na concentracdo dos estudos de arte na ECA, cabe
aqui ao menos mencionar que a exigéncia da lei trouxe uma acumulagdo de disciplinas
na graduagdo prejudicial a formagdo seja do artista como, em area tedrica, no exemplo

do historiador.

Releve-se nos caminhos de penetragdo das artes na USP, a solidariedade de pessoas
benemeéritas, de um lado, e de outro, a passagem das cole¢cdes do Museu de Arte Moderna
assim como as doagdes do Museu Pigorini de Roma e outras institui¢des internacionais,
que permitiram a criagdo do Museu de Arte Contemporanea ¢ do Museu de Arte e
Etnologia (anteriormente Museu de Arte e Arqueologia) , respectivamente em 1963 e

1964.

Na segunda metade da década de 60, uma comissao de professores, de que participamos,
dedicara-se ao preparo de um projeto visando a criagdo do que se esperava ser em breve
futuro o instituto de artes. Entretanto, a USP priorizara a Escola de Comunicagdes
Culturais, aprovada em 1966. No seu diversificado territorio haviam sido enfeixados os
setores de cinema e das artes cénicas. A expectativa para a musica, as artes plasticas e
outras dreas artisticas seria frustrada quanto ao instituto almejado. A universidade adotou
a solucdo de integra-las a Escola de Comunicac¢des Culturais que se transformava em

Escola de Comunicagoes e Artes, em 1970.

Na ECA, a primeira dissertacdo em mestrado nas artes plasticas (4drea tedrica) ocorreu
em 1977, seguida de numerosas outras e de doutoramentos na década de 80. Os docentes
da area pratica titularam-se com a apresentagdo de memoriais contendo reflexdes sobre a

pesquisa desenvolvida e a defesa verbalizada diante da exposi¢cdo de obras realizadas (a



primeira em 1980), um fato inédito no Brasil. Além de Sdo Paulo, um nimero
significativo dos que se formaram mestres e doutores proveio de outros Estados. Em
outras universidades, os cursos de mestrado seriam inaugurados em 1985 na UFRJ; em
1988 na UNICAMP; na UNESP e na UFRGS em 1991. Os de doutoramento
permaneceram unicos na ECA até quase o final dos anos 90. Foram criados na UFRGS
em 1998. Cursos de especializagdo se difundiam desde a década de 80 em universidades
de varias capitais. Observe-se que eram poucos os pesquisadores com formacdo no

exterior antes dos anos 70-80.

As linguagens artisticas compartilharam, como ainda hoje, varios outros campos de
conhecimento na ECA, distanciados dos paradigmas de sua pesquisa € comunicagio.
Essa inadequagdo provocou na segunda metade dos anos 80 um forte movimento
reivindicatdrio de professores e estudantes em favor do estabelecimento de uma grande
area propria. Retomava-se a legitima aspiragcdo do instituto de artes, oriunda ao menos
dos anos 60. Uma consideravel dedicagdo de tempo foi exigida entre 1985 e 1986 em
consultacdes dentro e fora da ECA, em pesquisas, reunides e debates, resultando na
elaboracdo de um projeto com abrangéncia de propositos fundamentais e que recebeu
relevantes apoios. Aprovado em departamentos e na congregagdo, seria, no entanto
combatido pelos interessados na manutencdo do status quo da escola. O Conselho
Universitario em 1990 ndo ratificaria o projeto. Embora os avangos conquistados na
ECA, as artes e entre elas as artes plasticas, permanecem, até hoje, sem plena

identificacdo na Universidade.

CNPq

Questdao pragmatica de primeira importancia para a realizagdo da pesquisa em arte no



pais, consistia, como hoje, no provimento de recursos das agéncias de financiamento. A
CAPES, a FAPESP e sobretudo o CNPq, eram as fontes a se recorrer. Todavia, agrupadas
em fevereiro de 1980 neste ultimo oOrgdo, na companhia das letras, lingiiistica,
comunicacgoes, ciéncias da informacdo e filosofia em “Comités de Assessores
Especializados em Areas do conhecimento” - as artes, situavam-se como um setor nao
oficializado, sobrevivendo em condi¢des informais, tendo existéncia quase desconhecida,
atraindo pequena demanda e onde era normal depender de pareceres de areas mais

proximas.

Interviria nessa limitacao das artes plasticas na principal agéncia de fomento a pesquisa, a
providencial presenca de Silvio Zamboni, do seu quadro de funciondrios técnicos. Ele se
tornaria o pivo do impulso para o reconhecimento das artes pela entidade. Engenheiro
agronomo e mestre em economia agraria por universidades paulistas, fixara-se em
Brasilia em 1978, junto ao CNPq — como nos relata - enquanto membro de um grupo de
pesquisa interdisciplinar nomeado pelo governo ditatorial para a andlise de sua propria
politica tecnologica, e que desembocaria em conclusdes das mais criticas, fator de
contrariedade que mais adiante levou a extingdo do grupo, com a demissdo sumaria de
todos os seus integrantes. Aparecera entdo para Silvio Zamboni, possuindo experiéncia
em varios setores do 6rgdo, a oportunidade que lhe ofereceu o superintendente de
Desenvolvimento Cientifico, Marcos Formiga e o antropdlogo George Zarur, da
Coordenadoria de Ciéncias Humanas, para permanecer no CNPq e formar um embrido de
area artistica. Importa assinalar que, paralelamente, ele se dedicava a arte, como pintor
(como nos dias de hoje, a fotografia digital). Tinhamos tido um encontro inicial, quando
da I* Jovem Arte Contemporanea (JAC), no MAC-USP, em 1967. Ao aceitar com
entusiasmo o encargo, sua principal tarefa consistiu em estabelecer amplo didlogo com o
meio artistico universitario. Visitou varios Estados, divulgando a situacdo nova que
envolvia a entidade, e, em particular, estimulando a apresentacdo de projetos de

pesquisa. Divulgava as vias de acesso a instituicdo. Esclarecia as dificuldades na



formulacdo de solicitagdes. As conseqiiéncias foram os sucessivos aumentos da demanda.
Um dos argumentos ponderaveis para persuadir as instancias superiores do orgdo a
aprovacdo de uma area de pesquisa, era essa demonstracdo estatistica. Havia, por outro
lado, o obstaculo de prevengdes e objecdes de areas cientificas, sobretudo a resisténcia
entre as “exatas”, quanto ao fazer prevalecer codigos, regras e regulamentos semelhantes
aos seus, imperando - mesmo havendo razdes quanto a critérios necessitados de melhor
defini¢do - uma opinido pouco ou nada sensivel a subjetividade caracterizadora do

pensamento artistico.

Silvio Zamboni empregou-se a fundo na efetivagdao do ntcleo de artes. O momento
crucial, pela divergéncia de opinides, deu-se no Conselho Deliberativo do CNPq, em
reunido de 1984, quando se decidiu a questdo. Houve aprovacdo, mas nao deixa de ser
altamente surpreendente para a causa cultural em jogo, o fato de caber ao proprio
presidente da institui¢do, na época, o eng. Lynaldo Cavalcanti de Albuquerque, decidir,
pelo seu voto, a contenda que se travou. Em mais de uma ocasido, Silvio Zamboni
descreveu esse episodio. Em fevereiro desse ano, foi ele designado para responder
tecnicamente pela area, agora oficializada, comportando, além das artes visuais, a musica

€ o teatro.

Nesse periodo, quando de idas a Brasilia, ndo raro em companhia de Regina Silveira —
colega do corpo docente do CAP-ECA - indicados para julgar processos de candidatos a
bolsas de estudo e examinar uma diversificada série de solicitagdes, eramos assistidos por
Silvio Zamboni e a equipe de atendimento especializado. Definiam-se linhas de trabalho,
critérios de julgamento e outros parametros, para as atividades que nos ocupavam por
alguns dias. Precedera-nos ou nos era contempordneo no CNPq, o colega do
Departamento de Cinema, Teatro, Radio e Televisdo da ECA, Friedric Michael Litto,
também da Escola de Comunicacdes e Artes da USP, reconhecido pela importante

orientagdo metodoldgica da pesquisa em diversas areas, principalmente na de



comunicacgoes.

ANPAP

Na arregimentacao de representatividades individualizadas — os comités, na nomenclatura
atual, de Linguagens Visuais, Histéria,Teoria e Critica de Arte, Ensino-Aprendizagem da
Arte, Curadoria e Restauro, Conservacao e Materiais — a ANPAP propds-se como forma
de fortalecimento de uma grande e complexa area. A presenca regular de pesquisas em
arte na universidade, a partir das décadas de 70 e 80, foi a fonte do impulso de sua
criacdo e de uma acdo, como rezariam seus estatutos, no intento mais geral de “reunir e

congregar pessoas fisicas e juridicas ligadas a pesquisa em artes plasticas no Pais”.

Reencontramos a militdncia de Silvio Zamboni na idealizagdo da entidade de
pesquisadores, em seguida ao reconhecimento das artes plasticas no CNPq. A
consolidagdo destas, no setor embrionario estabelecido ao custo de muitas dificuldades,
deveria ser atingido, na sua afirmac¢do, como uma associacdo em que se reunissem ““as
vozes ¢ as forcas desses pesquisadores para a area se fazer ouvida e reconhecida”.
Zamboni se convencera, na experiéncia vivida na institui¢ao e em seus contatos externos,
de um estado fragil de organizagdo da comunidade artistica e imaginava-a, em suas
consideragdes praticas, com melhores condi¢gdes para enfrentar uma realidade dura e crua
em que pesam decisivamente os apegos corporativos - o que ele conhecia bem de perto -

e que ndo se distraem, como também se observa na propria universidade.

Manteve-se em contato com os pesquisadores. Em suas viagens, com a nova sugestao,
visitou a ECA, em novembro de 1985, para um encontro com artistas, professores,
estudantes da casa, da Fundagio Armando Alvares Penteado” e de outras procedéncias.
Seguiu-se, em dezembro de 1986, a reunido de caradter nacional, que preparou para
Brasilia, na séde do CNPq, quando a matéria de configuragdo da associagao foi aprovada

por representantes de varios Estados. Muitos debates a marcaram, principalmente ao



tratar-se o ponto nevralgico da formula¢do da pesquisa pelo artista. A historiadora e
critica Aracy Amaral, foi incumbida, na condicdo de presidente transitoria, para
providéncias bésicas de sua organizacdo e em estdgio de continuar a receber sugestdes.
Em dezembro de 1987, novamente na ECA, teve lugar a assembléia que resultou na
fundagdo da entidade, com o nome de “Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes
Plasticas” — a ANPAP - elegendo-se a primeira diretoria e definindo-se também, como

sua primeira sede, a propria ECA.

Silvio Zamboni, que deixaria 0 CNPq, em verdade ja pertencia a comunidade pela qual
lutara, ao ingressar na ECA-USP, logo adiante, para a realizacao de tese de doutorado
sobre a pesquisa em arte em paralelo a da ciéncia, uma sua preocupacao teorica profunda
e a montagem de um modelo metodologico de andlise da obra visual, assim como a sua
forma de constatagdo na pratica em levantamento de trabalhos nos cursos de pds-
graduacdo da propria ECA, e inclusdo de teses e outros textos de brasileiros com bolsas
do CNPq no exterior — uma fase a que seguird sua carreira como professor do Instituto de

Artes da Universidade de Brasilia e a publicacao de seus livros.

Para esses mais de vinte anos decorridos, credita-se a ANPAP sobretudo pela constancia
dos seus encontros anuais que se difundiram por varias capitais, de onde ¢ regida e em
que estd sempre presente, entre as multiplas abordagens de temas pelos comités, a
reflexao sobre a evolugdo artistica mais atual no pais € no mundo. A edi¢do de suas atas
tem sido cumprida com regularidade pelas gestdes sucessivas. Ha, no entanto, outras
contribui¢cdes da associacdo na histdria que se construiu. Nos restringimos aqui a dados
do estdgio mais antigo da entidade, como nos foi solicitado pela atual diretoria.
Acreditamos que a ANPAP guardou o vigor com que foi implantada, como por certo
ficou demonstrado mais recentemente na organizagao e resultados do 16° Encontro, em

Florianopolis.



ATIVIDADES DA PRIMEIRA DIRETORIA (1987-1988)

Nas linhas mais gerais, a diretoria da ANPAP — eleita para o biénio 1987-1988 - foi
composta pelo signatario tendo como secretaria Daisy Peccinini e como tesoureiro José
Roberto Teixeira Leite. Nossas reunides dedicaram-se a questdes que obviamente sio

proprias de um comeco de atividades. Destacamos os seguintes itens:

-obten¢do e instalacdo de um espago no Departamento de Artes Plasticas da ECA, no
campus da USP, mobiliado e posto a disposi¢ao pela direcao da escola.

-participagdo na discussdo e aprovagdo dos estatutos e registro em cartorio.

-difusdo dos objetivos da ANPAP visando a amplia¢dao do quadro associativo.

-realiza¢do do I° Encontro Nacional entre 17 ¢ 10 de novembro de 1988, na Casa de
Cultura Japonesa (campus da USP).

-realizacao do II Encontro Nacional nos dias 19 e 20 de maio de 1989, em auditério no

campus.

Ambos os Encontros tiveram a participacdo de associados dos diversos comités e de
pesquisadores em geral. As comunicagdes desses dois primeiros Encontros foram
editadas como “Cadernos da ANPAP” em janeiro e fevereiro de 1991, juntamente com o

terceiro numero, de marco de 1991, pela segunda diretoria da ANPAP.

BIBL.

Ver textos de Silvio Zamboni, “Alguns fragmentos da Histéria das Artes Plasticas no
Brasil” (texto adaptado de palestra no IX Encontro da ANPAP, em Londrina,2003) e “Os
ultimos vinte anos da area de artes plasticas no Brasil: algumas impressdes e

comentarios”, Brasilia 2008 (http://www.anpap.org.br/espagohistorico.html) (ambos



inseridos neste livro) Do autor, ver: ”A Histdria da Arte no Brasil”, in “Paisagem e Arte”,
I° Coloquio Internacional de Historia da Arte, CBHA (CIHA), (coord. da edicao Heliana
Angotti Salgueiro), CNPq e FAPESP ( Sao Paulo,2000,p.21-29.

AGRADECIMENTOS

A Silvio Zamboni, Daisy Peccinini, Donato Ferrari, Maria Lucia Bastos Kern, Sandra
Rey, Carmela Gross e Ulpiano T. Bezerra de Meneses, por entrevistas ou informagdes
solicitadas. Nossos agradecimentos especiais a Regina Silveira pela colaboragdo em

leituras do texto e observagoes.

Walter Zanini



