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ESTRATEGIAS DE PROMOCAO DE DISSENSO SOCIAL NAS PRODUCOES DO COLETIVO
ICONOCLASISTAS
Marthina Borghetti Rosa da Silveira

L6OAMATEUR DE RENE£ LI GERON
Martinho Alves da Costa Junior

A PRODUCAO PLASTICA MODERNA NOS PERIODICOS ILUSTRADOS EM NOSSA

SENHORA DO DESTERRO
Mateus Dukevicz de Oliveira
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O PAPEL DA ENGENHARIA NA MODERNIZAQAO DA SOCIEDADE BRASILEIRA NO
SECULO XIX
Nelson Po6rto Ribeiro

fiALI CE NO BRASIL DAS MARAVRINTADAS GALERIORARA A HO
SAPUCAI
Pedro Ernesto Freitas Lima

FALA DA TERRA (2022): ENTRE O ARQUIVO E A MEMORIA
Pedro Gomes Pereira

FUGA PARA O ESPACO: FICCAO-ESPECULATIVA EM SIDNEY AMARAL E NO FILME
MARTE UM
Pietro de Mello Ferreira

SAGRADA FOLIA, A DESSACRALIZACAO DA ARTE.
Ramon Gadenz da Silva

A FUNCAO TEOLOGICO-POLITICA DA PINTURA COLONIAL i A REPRESENTACAO DA
SANTA CEIA
Raquel Quinet Pifano

ENTRE PAISAGENS E PERSONAGENS: A NARRATIVA IMAGETICA DE JOELINGTON
RIOS SOBRE O RIO DE JANEIRO
Roberta Claudino Fernandes da Silva

IMAGENS EM DISPUTA: HISTORIA NATURAL? E A NARRATIVA POLITICA DA ARTE EM
ROSANA PAULINO
Rogéria Moreira de Ipanema

QUADROS DE RACA: CLAUDIA COCA E O IMAGINARIO COLONIAL LATINO-
AMERICANO
Tadeu Ribeiro Rodrigues

A PRATICA ARTISTICA DE MARIA THEREZA ALVES E SUA REDE PARA
DESCOLONIZAR O BRASIL
Tais Cardoso

A CONSTELACAO DO ENTRE-MUNDOS: MOQUEM_SURARI E SEUS AGENCIAMENTOS
DECOLONIAIS
Willams Lucian Belo Ramo

ST 06: A arte contemporanea mediante o canone p. 407

O ENCONTRO DO FUTURO COM A ANCESTRALIDADE: EXPERIMENTOS ARTISTICOS
BASEADOS NA SEMENTE
Cassia Teixeira Perocco

ENIGMAS DE PASQUETTI
Icleia Borsa Cattani

O PARAGONE DA ARTE E A INTELIGENCIA ARTIFICIAL
Isadora Cunha Caldas

DIANTE DAS SOBREVIVENCIAS: AS NATUREZAS-MORTAS CONTEMPORANEAS
Milena Regina Duarte Corréa

PARA ALEM DO CAMPO AMPLIADO E SITE SPECIFIC: CONTRIBUI(}OES A PARTIR DAS
PRATICAS NO BRASIL
Omar de Oliveira Porto Junior
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(RE)ATIVAR COM CATEGORIAS ANTIGAS: O PARADOXO DO ATIVISMO HOJE
Stéphane Huchet

ST 07: O objeto e suas vicissitudes p. 424

DAR A ESCULTURA O LIMPO DE UMA MAQUINA DE ARTE: ERFORMATIVIDADE EM
MARY VIEIRA
Ana Elisa de Oliveira Medrado Drawin

KADER ATTIA: FOTOGRAFIA, REPARACAO, TEORIA
Cezar Bartholomeu

OBJETO TRANSICIONAL EM OBJETO RELACIONAL EM DONALD WINNICOTT E LYGIA
CLARK
Claudia Maria Franca da Silva,

QUADRADO NEGRO, UNIDADES E LIMITES DO CONSTRUTIVISMO NO BRASIL
Fernanda Lopes Torres

ANALOGIAS E DIFERENCAS ENTRE O PRE-ARTESANATO SEGUNDO LINA BO BARDI E
A ARTE POVERA
Francesco Perrotta-Bosch

ATENSAO: ALEGORIA, POLITICA E ARTE NA OBRA DE CARLOS ZILIO, 1973-1978
Felipe Scovino

ALBERTO BURRI NA BIENAL DE SAO PAULO: CONSIDERACOES SOBRE PINTURA E
OBJETO
Helder Manuel da Silva de Oliveira

BEIJO FRUSTRADO: WALDEMAR CORDEIRO E O ESCRUTINIO DA LINGUAGEM
VISUAL
Heloisa Espada

SOBRE TEORIAS DO OBJETO: VARIA(;C)ES E AFINIDADES
Luis Edegar de Oliveira Costa

OBJETOS E INOBJETOS: ARTE PARA VILEM FLUSSER
Manuela Fantinato

A OBRA EXPANDIDA DE ANTONIO BERNI: UM OLHAR MATERICO
Maria Carolina Rodrigues Boaventura

OS DEUSES USAM REL¢GI OS: DECORA¢eéeO E AMATERI ALI SMOO
GUSTAVE MOREAU
Mariana Garcia Vasconcellos

APONTAMENTOS SOBRE INSTRUMENTALIZAQAO E INSTAURAQAO DA ARTE
CONTEMPORANEA
Paulo Silveira

O OBJETO EVANESCENTE DA ARTE CONTEMPORANEA
Sérgio Martins
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Porto Alegre BRal
Centro Cultural da UFRGS HA
21 a 26 de outubro de 2024 -

44° Coléquio do Comité Bragileiro.de Hist6ria da Arte
Tramas tedrico-artisticas:

teias, texturas e narrativas na Historia da Arte

Sess«o0o tem§tica

Viagens, pr°mios, redes

das artes e dos art.i

Coordena- «o0:

Ana M. T. Cavalcanti (UFRJ/CBHA)
Elaine Dias (UNIFESP/CBHA)
Maria de Fatima Morethy Couto (UNICAMP/CBHA)
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IMAGENS E RELATOS: VIAJANTES E A CONSTRUCAO DE NARRATIVAS.
O CASO DO MUSEU PAULISTA

Ana Paula Nascimento, docente
Universidade de Sao Paulo / CBHA

Resumo expandido:

Partindo-se da premissa da mudanca de entendimento do mundo a partir da
llustracdo (século XVIII) e do forte empenho em catalogar seres animados e
inanimados, formas de trabalho e culturas nas Américas, aliado ao
aparecimento dos romantismos como reacdo aos excessos racionalistas no
final daquele mesmo século e de um novo entendimento da natureza, a
proposta converge para parcela dos relatos e das imagens produzidas por
artistas-cientistas-viajantes  estrangeiros que percorreram regifes da
capitania/provincia/estado de Sao Paulo ao longo do século XIX e, como
parcela das descricOes de tais paisagens, edificagdes, costumes e atividades
laborais foram representadas e divulgadas para uma determinada construcao
histérica concebida na primeira metade do século XX, em especial por Afonso

d'Escragnolle Taunay, quando diretor do Museu Paulista (1917-1945).

A did ukse« tal i magin8rio pela institui-«o foi
da °nfase dada pelo pr-prio Taunay e por r
debru-aram sobre o hist-rico institucional
em menor escaldaq cafh®stttemas ent«o caros a

se empenhava por refor-ar sua hegemonia nac

Al ®m de ameal har i magens e textos, Taunay

mai s de uma centieennat rdee atqruaabraellhaoss, i panaur as

comporem eXxXposi -»es, tanto no Mu s eu do I
Republicano "Conven-«o de | tu", pela tradu
publica-«0 de artigos em peri-dicos paulis

dire-«o da cole-«ogi ¢Bi WPlaiudtisdca" Hi atl ®m de
cont e¥do par a publica-»es di d8ticas. A in

iconografia paulista na d®cada de 1940, ®p

19



dos dois museus que comp»em 0 MuseéeéwaPaul i s

como este grande conjunto de fontes foi fur
t amb®m, na dissemina-«o0 de uma hi st -ria ¢
paredes da institui-«o. Por fim, Sle®m de

como rever tnaa sc otnrtaebnapl ohroasnei dade ?

Palavras-chave: Iconografia; Relatos; Viajantes; Museu Paulista; Afonso

N

Taunay.

Figura 1

AUTORIA DESCONHECIDA

Vista da sala B7, AConsagrada ao [puweudalpiangal,e outr as
€.1944

Fotografia de negativo de vidro com insergdo digital, 18 x 23 cm [negativo de vidro]
Museu Paulista da Universidade de S&o Paulo

Reproducéo fotogréfica: Helio Nobre/José Rosael
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Figura 2
JOSE CANELLA FILHO (1897 i 1942)

Jacarei, 1827 a partir de aq JeanBaptiste ODebrat ©.48279]21841 d e
Oleo sobre tela, 50 x 96 cm

Museu Paulista da Universidade de Sao Paulo

Reproducéo fotografica: Helio Nobre/José Rosael
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A ANDALUZI A DE JOéO CABRAL DE MELO NETO
E ALOI SI O MAGALHEES

Angel a Brand«o, docent e
EFLCH / UNIFESP / CBHA / CNPq

RESUMO EXPANDI DO:

Como um desdobramento do DRrpdjoetaci Sprei nas FA
(processo FAPZXEOSIPS /In¥oygedd0oa comuni ca-«0 se ded

das experi®°ncias diplom8ticas mais signifi

cultura no Brasil. Nossa contribui-«o0o part
brasileiro Jo«o Cabr al de Mel o ENseptaon,h ad uer a n't
especial ment e em Sevil ha. A biografia e

atravessadas, em diferentes aspectos, pel
Cervantes. N«o apenas suas pesquisas junt

contato com as VvangBaarrcdealso naar,t 2esstp eccaisaldnee nt e

mas sobretudo os poemas mer gul hadensosna at mc
i gual ment e, um epis-di o menos conhecido e &
dos personagens centrais para a hrstoriea d:i
art2stico no Brasil, Al oisio Magal h«es, pri
curta estadia em Sevil ha. Desse encontro

origercy S8doco, Amad or edi torial Amdiek i1,9B5dle - e d
1958, ecosamaoviessko posterior acerca do patr
naci onal . Os estudos gue Magal h«es cumpr i
comumente apontados como di sparadores dos
artista, designer e gestpoer iciunlctiuvar asle v iH ohra@Gna

n«o parece ter sido suficientemente expl ora

Pal avwvcrhaasv &0 « o0 Cabr al de Mel o Net o; Al oi si ¢

Espanha; Andaluzi a.
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APAl SAGEM, OS VI AJANTES E OS SEUS REGI STROS

Carl os Gon-alves Terr a, docente
Escol a de BWHRJ /ArGRHA

Resumo expandi do

Aliteratura europeia de viagens relacionad
partir do s®cul o XVI I, ® uma fonte de sign
conheci mento dos di ferentes |l ugar es mapea
estiveram no Bdasidle @admtumiabumanei ra para o
cient2fico do Novo Mundo. N«o ® poss?2vel ar
embrenharam pelos mais estranhos e dif?2cei
pa2s.-sBodcdeparar esses Vviajantest wedmardaom sa g |
pai sagem e 0SS que a representaram. Al guns
C 0Omo Humbol dt , outros est «o associados

documenta-«o0o iconogr8fica de suas pesqui sa:
von LangsdorffncéAandir ddaubdhdes &i aj antes de
NosSsoOo Paz?2s, durant e 0 per2odo coloni al,

portugueses em preservar, para uso pr-prio
Assim sense,cpositatar que, at® wpedikcdbPbes do
realizadas foram espor 8dicas, j 8 que o ter
estrangeiros. No entant o, atrav®s @ mundo,
a expans«o do conhecimento cient?2fico. Ap
somente no&XIlIX®@uwleo mui tos viajantes v«o dei
registradas em obras descritivas sobre o

dest axeam August-Hi IldleaiSraee,ntJohann Bapti st Spi
Philipp von Martius, Her mamdBur meins tHamb o F d
Johann Mor i t.zO Ruegxethod aanal i sar § principal me
Rugendas, observadas nas paisagens dos pap:¢
pel a Manufatura Zuber & Ci e, Ri xhei m, Fr e
espa-o0s arguibreastinliecior os e estrangeiros.
i nvestigadas as obras de Spix e Martius e
dei xaram suas i mpress»es tanto escritas cor
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seus textos. Os relatos dos vVvi aj agnutees s «o0

podem oferecer informa-»es que enriquecem
dados. As narrativas relacionadas " s 8reas
brasileiras do s®culo XI X e que foram reg
vezes, detal hesreni amuncamsosggaeos historiad
cronistas e os |iteratos dizem.

Pal awvwrhaaswei:aj ant e, Pai sagem, Viagens, Brasi/
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ODRAGEO E A SERPENTE: ARTI STAS Al NGgNUOSo0 N
VENEZA DE 1966

Emer son Dioni si,od®.ceddeOliveira
Uni ver si dadeéCRKHA Brasz21i a
Resumo expandi do:

A Bienal de Veneza de 1966 f oi mar cada po

racionais e p®torgiraomsa,s depan s do sucesso e d

pop estadunidense dois anos antes. Artistas
Sot o, Lucio Fontana, Ant hony Caro e Al bert
debates. Oawpird mBoi ght de Gruwivar Ri zpaar parAegdi
consagrar essa tend°ncia. Piza estava ao |
Duke Lee como representante brasileiro da
Compl etando a del ega- «o do Brasil, forar

reconheci dos f@m@mmomiptiint @3 @®:s Ago s tHrnahnoc iBsactoi st

Domingos daosS® | At 'eni o da Sil va; consi der a:
cr2Maco Berkowit z. Desde 1952, Veneza n«o a
popul-mrriemi ti vos na comitiva brasileira. Nos

O contexto das carreiras de cada um desses

a bienal. P acrias ot aenxtmole ig o®e thparee- & 0 e a consol i d
circuito dedicado ° produ-«o0o popul ar, com
i ng°nua. Consolida-«0 que se dewenbhouen 0Oi r c|

enal teci mento da autenticidade® dlo s cpuarpswl a
patri monialista e nacionalista, tanto de d
regi me ditatori al; orientadfpr ipmi @i vs wsstpaedi - ¢

emerg°ncia de novas geneal ogias art2sticas

®t ni cos,s, raciga onai s e religiosos. N« o re
contemporaneidade era um defeito explicitad
de 1966, segundo seus <cr2ticos. N«o se advo

€ nem mesmo contra osiemem@amoshodens ¥%ininfl ge
circuito das artes e nas decis»es sobre pol

se na certeza de que o0s primitivos perten

25



produ-«o, fomadewomnes p@edral mej adoe pelUads Br as

elites intelectuais e art2sticas.

Pal avcrhaasvAer:pepuBiaedalMeneRacepcr2otica.
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HENRNI COLAS VI NET E BARBCQION DE

El ai ne Di as
EFLCMHNAI FESP [/ CBHA

Resumo expandi do:

HenNMiicol as Vinet foi um dos primplebos artis
no Brasil. Di Badppulst ed€athebhe Corot, Vi net
Janeiro em 1856 eqgs.,duexmite vuas eolmmas nas
gerais da Academia | mperi al de Bel as Artes
i ncurs»es pelas matas do Rio e arredores.
pinturas ® pr-xima n«o apenas de Corot,

c hamatdcaol e de Bar bizon que, nas d®cadas de
maneira de compor a paisagem e na rela-«o
conheci mentoi da lassa biumeewras »es pela fl oresta
a distribui-«o dospeprntacmsde oswi LINPY,ul dsr el a- «
e paisagem, 0O uso das <cores e a quest«o

fundamentais na moderniza-«o0o da pintura de

Th®odore Rousseau, Narci sse Dia-EFr @am- dias Pe
Mi |l |l et Constant Troyon, entre outros art
franceses, sobretudo na d®cada de 1840, ma S
d®cada de 1850, e sem chamar a aben-«o d;
provavel ment e, diaoeetadenamFfanuao Vinet %
permanecendo na <capital da corte at® sua

maneir a contundent e no Si st ema art2stico

pintur a, participando das mostrasdioda acad e
aten-«o0 da cr2tica e conquistando 0o intere:
Ri o de Janeiro. Antes mesmo da chegada de

moderni za-«o0o definitiva da pintura de pai s

portas, desderaod®c pdha aamti versas inova-»es
com o natur-ak, Reetandemuni ca- «o0, contar ur
deste artista no Rio de Janeiro, i denti fic
de Bar bi zon, e anal i sandoi asuma phoisst--«roi ae
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moderni za-«o0 da pintura de paisagem no Br a
uma pesquisa realizada n®dafc€cacloé¢ eddelL Bavbe zi
Ri o de Jandicol afHe Vi inet e a pintura de |
financiwmmde lpwlrsa de pesigRRBERARMBSR Xt RMTOooes s o
no. 2023/)08949

Pal avcrhaasvkee:nMiicol as Vi net ; £fcole de Barbizon
JeaBaptiste Camille Corot; s®cul o XI X
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INTERMEDIARIOS E MODOS DE EXIBICAO DE ARTE ESTRANGEIRA
NO RIO DE JANEIRO OITOCENTISTA

Fabriccio Miguel Novelli Duro, doutorando

Universidade Estadual de Campinas

Resumo expandido:

Nas ultimas décadas, diversos esforcos foram empreendidos na tentativa de
compreender as relacdes travadas entre a producdo artistica realizada no
Brasil e no exterior durante o século XIX. A investigacdo de mecanismos que
possibilitaram a circulacdo de individuos, obras de arte, impressos e teorias
artisticas, assim como a utilizacdo de métodos comparativos que buscam
evidenciar os modelos compartilhados entre as producdes nacionais e
estrangeiras, tem sido fundamentais para o estudo das obras de arte
oitocentistas conservadas em territorio nacional. O acumulo desses estudos
tem demonstrado, de forma reiterada, que uma das principais vias para a
exibicdo e a recepcdo publica dessas obras no Rio de Janeiro durante o século
XIX foram as exposi¢cOes gerais organizadas pela Academia Imperial de Belas
Artes entre 1840 e 1884. Foram nessas mostras artisticas oficiais que
importantes obras de arte, nacionais ou estrangeiras, foram exibidas pela
primeira vez, promovendo a sua recepc¢ao publica e culminando, por vezes, em
sua aquisicdo e conservacdo em colecdes brasileiras. Apesar da importancia
de tais exposicbes para o desenvolvimento do sistema artistico no periodo, as
exposi¢cOes gerais ndo foram as Unicas formas de exibir obras de arte inéditas
ao publico fluminense. Simultaneamente ao desenvolvimento de um certame
oficial, diversas iniciativas i em menor escala e certamente menos articuladas
i foram empreendidas por agentes intermediarios para a exibicdo de obras de
arte estrangeiras no Rio de Janeiro. Fossem mostras organizadas com o intuito
de cobrar ingressos ou para vender pinturas, fossem realizadas em espacgos
comerciais, dentro do palacio da Academia Imperial ou mesmo em um
A mu s,dais@xposicdes foram responsaveis por introduzir, no Brasil, objetos
artisticos produzidos no exterior por artistas estrangeiros. Pretende-se discutir,

a partir da recepcao publica de alguns desses casos, as distintas estratégias de

29



exibicdo e comercializacdo de obras de arte estrangeiras no Rio de Janeiro
mobilizadas por agentes intermediarios, instalados no pais ou apenas de
passagem. Trata-se de um mecanismo de circulacdo de objetos artisticos no
século XIX motivado pelo nascente mercado de arte no Rio de Janeiro e ainda

pouco discutido pela historiografia.

Palavras-chave: Exposi¢cdes; Mercado de Arte; Arte no Brasil; Século XIX.

30
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NOTAS SOBRE O SI STEMA DA ARTE CARI OCA NOS A

O CI RCUI'TO PRI VADO DE EXPOSI ¢Ci ES

FrancCam®ez Cardosboranda (PPGAV |/ UFRGS)

I nstituto Federal de Educ®-®ogndenrnsaneia e Te
Resumo expandi do:

O presente artigo constitul parte da pesql
reali zada dentro ®GoaBuaghramemd®i Puai s da U
visando investigar a trajet-ria e o funcic
ativas na d®cada de 1880: Sal «xo De Wil de,
Gal eria Moncada e Ateli?® |l nsl ey Pacheco. (
i nforemsa-s»sobre cada uma das sal as, com vVvi st
desses |l ugares. Dados como suas |l ocaliza- »
com a cr2tica e com oO0S artistas, bem <co
precifica-«0 dos trabaddhwtsi dx. apresent ados
O m®todo wutilizado para i nswesteingareceosges la
textos publ i cados em ©peri-dicos da ®poca
Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional

sal as exposdasvapsel aotpeggsaqui s a. Ap - s um an
anali sando e arquivandosesparasaatprmdtuexoat
anal 2tico gse emtdubasrpartes distintas: a |
cronol -gica das atividadem empesidt@ai warsa quae
casas ao | ongo da d®cada; a segunda, gue
an8lise comparativa dos espa-o0s, pensados ¢
expositivo independente e responss8gvel por i
sistemat e, gat ® ent «o de caracter2stica

gradual mente a dividir espa-0 com uma estr
moder nas. Modi ficando ent «o, v8rios fatore
arte, inclusi ve 0 mer c asdkeoomgua,er av ® mmedret eg |
crescer seu pY¥blico consumidor.
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S«o analisadas guest»es como a | ocaliza- «
comerci al de <cada um, a ®poca e as <condi -
atividades expositigsasumBomrangiims eep me suean f«ao
de cada um dos espa-o0s, incluindo g°neros

passaram em cada uma das casas.

Pal avcrhaasvsei:st emas da art e; S®cul o XI X; Circu
Ri o de Janeiro.
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AMERI CANN WOODCUT TODAY

Gabriel a, €Clatspraarnyda
Uni versidade do Est PPGHA0 Ri o de Janeiro

Registro expandi do:

Esta comunica-«0 pretende analisar Tedherecep-
American WoodrcgianiTonadyg, pel o Museu de Arte M
( MoMA). A mostra circulou entre 1954 e 1958
Virgens, Buasi le, Plerrw) , i ntegrando 0 Progr
Circula-«o0o de Exposi-»es do MoMA. Este Pro
I nicial mente eRaoackiemahdiead B®opdeleaosr Eundos a
seguintes, um Consel ho ol ptagranagairamali rf dii nmm
|l ongo prazo para esses empreendi mentos. A i
um desdobramento da Pol?2tica de Boa Vizinh
Guerra Mundial e desdobrada no contexto da ¢

The Amer idccaunt Womodiany a 40 gravuras modernas de
americanos OU europeus Qquenmeitcammar am paird d
Guerra Mundi al . Os trabal hos foram selecio
curador de gravura ®@dEUMeMA. END aB masgliat snroa t le

ajudaram a financiar a circula-«o da mostra

Al egre, S«o Paul o, Bel o Hori zonte;seSadlavador
facilidade de circul a-«o das qiranvalirsas quwer
organi zava. Al ®m di sso, a mostra faz um rec
gue eram a ponta de |l an-a de um projeto de ¢
A partir de documenta-«0 | evantada nos arq
mar -o de tZa02cddomuens ca- «0 pretende analisar a
projetopekbt®tcoona sele-«o0 das obras, map e a
atores culturais envolvidos em sua realiza-

crztica da mostra no Brasi./l

Pal avcrimmvwsevio MA ; Circula-«o0o I nternacional ; Gr a
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REVER BROCOS: ENTRENDBSL OUAAGENS E-8@QBRAS (1

Heloisa Selma Fernandes Capel, docente
Universidade Federal de Goias / CBHA

Resumo expandi do:

Com trajet-ria e pensamento art2stico advi
de Janeiro e a Europa no entress®cul o, o p
Escola Nacional de Bel as Artes/-RY3 60 dteesrh 0 |
sido apropriadpemas Bumai tepsuasa obras, a t
Cam, tela premiada no Sal «o Nacional de Be
1895. Entretanto, o pensamento de Modesto E
mei o de outras pinturas e de auexpecpatava
de ampliar o conhecimento sobre o artista
resul tantes de processos e vi agens gue

comuni ca-«0 apresenta reflex»es sobre o proc
bi ografi a, asa nuoetiixvaar- »a sEspppaarnha e sua condi
galego no Rio de Janeiro. Em seu processo
Argentina (1871), Paris (1877), Madrid (187
como resultado do pr ° mi o ecpoumh abcal-sna dceo nLcae dd od
Por Yal t 1 mo, investiga sua desist°ncia do

Naci onal de Belas Artes e sua volta ° Espe
Desse mo d o, evidencia asul per apecteinvatsr Canrsti
resul t aim deestlaocamentos e 0s temas que mob
motiva-»es como artista estrangeiro cuja &
al gumas obras que resulRteamamodeaet &Rios aprn @c as
(188Re)b,eca dando de (BsSsBAr)Daf €34 a ddeB8BL/YYge o

Tr2ptico deg 1522 s @90 modo, |l evant a hip-te
pensamento eug°nico de Brocos, suas articu
suas experimenta-»es art2sticas sob novas
perf or mamtceer val ar cdoonsiaddrn andq, em perspec
nuan-ada, gue seu pensamento transita entr e
sustent am, a circula-«o0o das ideias nas cul
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estilos que se movimentraéasmi-emeén beamouneg var

Europa do final do s®culo XI X e in2cio do s

Pal avrhaasvMeo:dest o Brocos; desl ocamentos; migr

Figura 1

Modesto Brocos
La Defensa de Lugo. 1887.
Oleo sobre Tela, 331x252cm

Centro Galego de Havana
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Figura 2

Modesto Brocos

Tr2ptico de Santiago (Las tradici®dh®s del ap:-stol S;

¢l eo sobre tela. 365 x 550 cm.
Sacrist?a de | a catedral de Santiago de Compostel a.
EFundaci -n Catedral de Santiago. Foto: Margen
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ST 01: Viagens, prémios, redes e a circulacao da arte e dos artistas no Brasil

A ECOLE DES BEAUX-ARTS EM SOLO CARIOCA:
GIRE E SEUS POSSIVEIS INTERLOCUTORES

Lais Silva Amorim, pds-graduanda
Universidade Federal de Sdo Paulo (EFLCH-UNIFESP)

Université Lumiére Lyon Il

Resumo expandido:

Ao estudarmos a presen-a do arqgudu9BBd89)oe fra
antigo esttecddrt eadedba BeadEBRaATr i s, no Rio de
notamos a atua-«o0 comprovadandese dat des ea mqgu
escol a, 0d&nter el 91390 , Ss«o el es: -1£9n6i8)e, L&aubirsi eV
Pierre Jul es Ma&Or5mor,at Fr(aln&8 X q u?e) , CuAauhgeuts t € 1 ¢
Hugui er1qQ58®8)76e Al bert D®&s9i4r99 .Gui |l bert (1866

Tanto Gire quanto seus <col egas, apedar de
per manecem com Sseus nomes oObscurecidos na
br a
pou
pos
bai

sileira. Suas obras, gue tamb®m podem
0 citadas nos debat es acer ca dia val ori

ivel mente pamaamreguaerntearuem consi der ada

X »n O

a rel evOnceci a, de tend9ms®ei amolsrttr ab ® o @
pas
I nt

ado, presentes em certames de mont a, (
rnaci onal do Centen8rio da | ndgeupeend®° nci
Cuchet , Emile Viret, Gabri el Mar mor at e Gi

sej a partir de obras correlatas, seja co

o 9 = O O

recompensas (como ® o caso de Gire).

Apesar da constata-«o da val or iesa- k@ des
Exposi-«0o do Centen8rio, permanece ainda a
e arquitetura no Brasi/ de in2cios do s®c!
entreigqguestinham em comumEBAé&oPdaei s pel a

desl anchar de rgaud egrimjiectosss nao Ri o de Janei |

Ciente de que a maioria dos artistas e ar gt

do s®cul o XX, atuavam no Rio de Janeiro p:
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fun-»es associadas a difus«o da cultur a

de benfeitorias e/ ou associa-»es ou
Brasil, propomos explicar e correl

anteriormente ¢iltadeosst,a npor oProads a de

repres

comuni

l uzes em um tema ainda pouco contempl ado

arquitetura brasileira, possibilita mai

circula-«o0 e produ-«0 dos aXguR#nket aso sd o

i mpactos-s@oil @dits ca a Acol *ni a francesao

reali za-«o0o da Exposi-«o0o I nternacional

Palavras-chave: Joseph Gire; Ecole des Beaux-Arts; Exposicdo do Centenério

da Independéncia; Arquitetura; Colbnia Francesa.
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ST 01: Viagens, prémios, redes e a circulacdo da arte e dos artistas no Brasil

KLIMA GLOBAL i ARTE AMAZONAS (1993): REDE ECOLOGICA
NA STAATLICHE KUNSTHALLE BERLIN

Leandro Alves Garcia, doutorando

Universidade de Brasilia

Resumo expandido:

A presente proposta compreende sinteticame
dout oramento do autor, gue tem como objeto
exposi -»es emSttara@nisiicthoe dkau hp&ahaltl a Ber lAirn e

Estado de Berl i m]. Uma galeria de arte est
realizou cerca de 121 exposi-»es at® o seu
Nesta proposta ® apresentada a exposi-«0 C
(1992/ Fi)gurgauel adv ®m dwoo rrkesehelpt adal dohom?! ni
gue ocorreu em fevereiro de 1992. A Vvivenc

com a presen-a de 31 artistas de diversas
grandes nomes da arte cont emopvoirc©nee aT, u ncgopamo N
vers«o alem« foli acrescido do t2tulo dAKII

i ntegrar a mostra os artistas Francisco KIi

O circuito exposMiusew deoi Aritnencdl@adliies mde Jane
concomitantemente com a |1 Confer°ncia das
Ambiente e DesenwWa&l evaretnd ogyeEC®Ocorreu entr
junho de 1992); seguindo em sua itiner©nci
Staatl i cnlaé | kumBetr | i n

A investiga-«o f ol reali zada por mei o de
contexto da "Hi st -ria das Exposi -»es",
procedi mentos metodol -gicos da pesquisa doc

di feren-as egds eexpo siattiS8Moms em sua ver s«o

224 p8ginas e alem« com 304. Foram anal i sa
extras que contemplam peculiari 8tdes!| dahe a:
Kunsthall e ABerlrisr o brasil einfgpueddq poat 8gofys
alem«o) e foi editada pela edi tsoer ad ed ou mMman st i
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pesquisa com o intuito de contribuir com a

no Brasil e na Al emanha.

Palavras-chave: Ar t e A maEzCoOn &0s2;; HiBxXxp a9 iak bdessg
Gl obSatlajat |l i che Kunsthalle Berlin

'~};v
%
i
l

_..‘.k.. B "__/~.‘j‘.-ﬂ‘
— Tt ~ ~

Figura 1
RAFFAEL RHEI (BBIERIG)
Abacaxi , oyrd99cocaz2na

Il nst a@@8- «cabe-as de perfura-«o de garimpgiros da Ama
Acervo desconhecido
Fonte:St aatl i che KuAlseamanha Berl in,
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ST 01: Viagens, prémios, redes e a circulacdo da arte e dos artistas no Brasil

OCLBUM DE VI STAS: DREBREBESENTA¢&EO DOS VI AJANT
E RENOVA¢éO DA PAI SAGEM

Leticia Squeff, professora
Departament odad earbthdasCH r/i @NI FESP / CBHA

Resumo expandi do:

O liLer 8f®silproduzido para ser vendido dur a
na Exposi-«o Uni ver sal de Pari s de 1889,
organi zadas comMse i masmo pfeir sheeuvraos | i vr o er a
amplia-«o0o do verbete de mésamodeaolecycslcap ®d
Fran- @®iCdeé.um de vi s{VausesdaduBrBaeislidor gani zado
Bar«o de RicomB8r amen@ | ement o Lwi sBra®@<€ildeo @& i vr
considerado o segundo 8l bum fotogBrg8ddiclo pr «
Pit or(els86ol) , € um resumo Visuaéndo danpe®rglob
C 0Omo obj et o, nest a comuni ca- «o0 pretendo
fotogrs8ficas em aetwmnadionam icmag®tica anter
tamb®m ¢ omo el as prop»em novas f or mas Vi
espa- o, num contexto de r8pidasCib@®msf or ma
publicado no mesmo ano da procl amar-axo0 da
assim, em m2dia que condensa a tradi-«o da
em outras i magens, a busca de novos marcos
Clbumaz, maj oritariament e, vistas urbanas
cada prov?2nciaRido demp®mneiro, Sal vador, Be
OQuro Preto, Sabar §, Porto Alegre e S«o Pau
pa2s de cidades moder nas, em gqgue a raz«o t
sel vagem. N«o por acaso, S« 0z ap duwnctaosc aadsa . i rDa
94 gravuras da publica-«0, apenas Ccinco mos
e mont aMérsatsa comuni ca- «o0, em primeiro | ug

al gumas destas vVvistas com as Vvistas de pa

estrangei rtes euwi gpjasmaram pelo I mp®ri o no
i nvestigar: em que medida as fotografias ¢
tradi-«o0o visual t2pica das vVvistas pitoresceée
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natur
fotog
repr e
mat er
Vi st a
paz2s
t empo
viaj a
rede
estra
desdo

eza t°m um | ugar dcaddbe sgnosque.r A sgeugaunitr

rafi as trazem novas repr exsa rdtaad-e» e® d

sentada como totalidade, l ugar si mb- I i
ializada nos edif2cios e no predom2ni o
S dpoo dEer asseirl vi sto como um meio de div

para o exterior, no contexto da expos
: a publica-«0 se configura em di 8l o
ntes fot: - grdagmdso esepi nvtiosrteas, c gonono pe - a
i mag®tica em torno da paisagem do [
ngeiros e |l ocais durante todo o s®cu
bramentpedeuiasa?2tusteado pela FAPESP (

209/ 24643

Pal avwrhaaswe st as dfootBorgasaifli;a; pintura; pai sag:¢
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ST 01: Viagens, prémios, redes e a circulacdo da arte e dos artistas no Brasil

JOAO ZEFERINO DA COSTA E CESARE MARIANI: CORRESPONDENCIAS
NA PINTURA DECORATIVA

Marcia Valéria Teixeira Rosa, professora
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro / CBHA

Resumo expandido:

Pretendemos apresentar a relagéo entre o pintor Jodo Zeferino da Costa (1840-
1915) e seu mestre, Cesare Mariani (1826-1901), sobretudo na ocasido em que
o pintor brasileiro recebeu as encomendas para a decoracdo na igreja Nossa
Senhora da Candelaria no Rio de Janeiro, cujo programa iconografico seguiu o

modelo italiano.

Esta investigacdo foi iniciada a partir da documentacdo do Arquivo F. B.
Marques Pinheiro da Irmandade do Santissimo Sacramento da Candeléaria /
ISSSC e na circulacdo de noticias publicadas nos periddicos no Rio de Janeiro
a partir da década de 1880, a contar da assinatura dos primeiros contratos do

pintor e trocas de correspondéncias com a instituicao.

Neste percurso da investigacdo merece destaque a carta escrita por Zeferino
da Costa em maio de 1894, em que ele descreveu o processo de execucéo das
pinturas do teto da nave principal, paredes laterais e teto da capela-mor,

pendentes e, finalmente, o Céro.

Interessa-nos neste Coloéquio, discutir a trama de relacbes entre o pintor, 0s
encomendantes i a Mesa Administrativa da ISSSC e os aconselhamentos de
seu mestre Cesari Mariani. E nesta rede de triangulacdo, observar os
momentos de tensdo do artista explicitados nas cartas trocadas com a
Irmandade, o custo de seu investimento nas varias viagens para a ltalia,
instalacdo de atelier e contratacdo de modelos, bem como a adequacdo aos

direcionamentos de seu mentor.

Em especial na pintura do Coéro, Ultima parte a ser executada pelo artista e
instalada somente apo0s a inauguragdo do templo, o intuito de Zeferino da

Costa era convencer a Irmandade que o contrato ndo saisse de suas maos.
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Insistente, o artista ndo diminuiu as cobrancas por prazos, condicbes de
trabalho e pagamentos em dia. Em contrapartida, manteve estreito contato com
0 meio artistico italiano para atender a tematica pretendida.

O pintor desenvolveu os estudos preparatérios em Roma e de volta ao Rio de
Janeiro, esperava atender as expectativas e reconhecimento da Irmandade.
Nesta ocasido, as condic¢des fisicas do pintor ndo lhe permitiram realizar todo o
trabalho sozinho, prescindindo ainda mais de seus ajudantes. No entanto,
Zeferino da Costa tinha plena consciéncia da importancia da encomenda

recebida e pretendia fazer jus a indicacéao.

De fato, o artista foi reconhecido como o "pintor da Candelaria", titulo conquistado
apoés vinte anos de dedicacdo e que esperamos, nesta apresentacdo, contribuir

para a relevancia da investigacédo dos acervos sacros na capital carioca.

Palavras-chave: Zeferino da Costa; Igreja Nossa Senhora da Candelaria;

Pintura mural; Cesare Mariani.

'/

,\/
5

Figura 1

JOAO ZEFERINO DA COSTA (18407 1917)

Invocacgédo de Santa Cecilia, 1899.

Oleo sobre painel.

Acervo Igreja Nossa Senhora da Candeléria. Rio de Janeiro.

Fonte: reproducéo fotogréfica do livro de Arnaldo Machado. Candelaria. Aspectos Historicos,
Arquitetdnicos e Artisticos. 2017, p.342.
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ST 01: Viagens, prémios, redes e a circulacdo da arte e dos artistas no Brasil
ARTE E TECNOLOGI A, A REDE COMO ESTRATEGI A

Maria Amelia Bul h»es, docente
Uni versi dade Feder adl dOBHA o Grande do S

Resumo expandi do:

A produ-«o0o artz2stica eeewndlewerrnd o gpraesp an dea rt al
pesquisas em torno delas vem construindo,
al ocados e contando com apoio de uni ver si
fundament al para esta produ-«0 em Sseu mome

Yl timo®s30cam uma hist-ria de esfor-os e

mai s conheci da. Nesta comunica-«0 proponho
mai s tradicionais e consolidados eventos ¢
LABART// UFSM @GB2MIZ3VUFG Joxs@IX¥2)a. de destacar
referenci al conceitual desta an8lise se ba

estrat®gica de rela-»es atuante no panor an
Brasi |, em contraposi -«o ° i deia de um si

defemdal guns autores.

O #. ART, organi zado sob a coordena- «o da
Venturelli, a partir do Centro de Artes da
pri meier precursor e WOe nLtacbh odeagt-a i nede. Pesqui
Cont empa,r ©lnecec nol ogi a ELAMBARBsSI Migidwisuas at
no Centro de Arte e Letras da Universidad:

coordena- «o0 da professora Nar a Cristina

responss8vel pela realiza-«or®mnedi mpediao mbe
de arte FACTO, e mai s recentemente pela <c
Ci°ncia e Tecnologi a, i naugurado em 2021,
UFSMOSi mp:-sio Internacional de I nova-«o0 em
uma I ni ci etdiivaa Ldad, Mda Uni ver si daadlke d&eder :
coordena-«o0o d&d epmafe Roarha, atuando com sel
contexto regional , naci onal e I nternacion
visibilidade e articula-»ess ianitcadasi danabGaei,
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(Goi ©ni a) , Brasz2lia (Distrito Federal), E

(Espanha), Santiago (Chil e), Mani zal es e Bo

Aprofundamos nesta comunica- «o0 a reflex«o
probl emas e as repercuss»es dest a rede d
pesqui sadores wuniversit8rios de diversas r ¢
do seu hist-rico, arvipapelt »eatahtsadel ede

com informa-»es n«o t«o conhecidas nem faci
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ST 01: Viagens, prémios, redes e a circulacdo da arte e dos artistas no Brasil

| NTERNACI ONALI SMO E REGI ONALI SMPANRKS, Bl ENAI
CERDOBA E COLTEJER (1960)

Maria de Fatima Morethy Couto, Professora Titular
Instituto de Artes/Unicamp / CBHA
Resumo expandido:

Mesmo jamais adotandeamema cposststaa hatBiirema

Paul o propiciou a formaee&wnt idreenrtead ess iche®dc¢ o

como o0 estabelecimento de rel a-»es inter.
gerando nNovos fl uxos cul turai s, menos d
atravessados por i nteresses diversos, prir
Ademai stto odd xevento brasileiro, gue conferi

sua ciseaee e forneceu -suut erdo del odebeart i an- a
empresarial, com ganho de capital si mb- |
propaga-«0 de mostras aos$?2paisasnelsatmiam@ises
entre os anos de 1960 e 1970.

Nesses anos, v8rias bienais de arte ocorrert
prop-sitos variados. Nenhuma delas reprodu
Paul o, herdada de Vernezmdnoecmgue @mprrogiroxcmavddo de
contingente axpresasyvocdeadores, c¢cr2zticos,
demar chaendsol eci Nemanddraenp.ouco copiou seu el at
de premia-«o, e consequentemente de | egiti
at ® suaedl 4 «o (1977) . Este si st ema i ncl uza
men-»es honrosas e qdiiwér sxms Ppratmiocds nados poc
di ferentes ramos de neg-ci os, - rg«os p¥bl i
(1965) os pr °mi s peorramoodan d eddaiddess (pi ntur a,
e desenho), para artistas nacionais e estreae
militar, o regulamento do evento ® alterad
pr°mios regul amentares aumentadao sems orb¥ama r o
denomina-«o0o Pr°mio Bienal de S«o Paul o. Em

cr-sa o Pr°mio Itamaraty, conforme acordo e
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Bi enal e 0 Mi ni st ®r i o das Rel a- »es Exter.i

premi a-»es esgbwventeoumagul ar ao evento.

Todavi a, algumas dessas mostras mantiveram
edi -»es, certa | -gica competitiva, com a <cc
atribui-«o de pr°mios de diversas doatureza
del ega-»es nacionais oficiais. Mi nha comuni
concedi dos aos -aanetriigctaam®d®s | &@tm nduas dessac

estabelecendo compara-»es com O Qque Se pass

certames internacinalaide GG «rod oehba s( caonBiter ° s
1962 e 1966) e a Bi enal de Coltejer, re .
(itgual mente com tr°s edi-»es, entre 1968 e

Palavras-chave: Bienal de S&o Paulo; Bienal de Cordoba; Bienal de Coltejer;

anos 1960; premiacdes.
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ST 01: Viagens, prémios, redes e a circulacdo da arte e dos artistas no Brasil

MOSTRA RESUMO JB/RJ, 1963-72: INTEGRACAO DA GRAVURA i REDE
DE PREMIACAO DAS ARTES

Maria Luisa Luz Tavor a, docent e
Escola de BelUasvAr se sdaod Ri Fbe detr a8 A r
Resumo expandi do:

Nos anod98950i nsensi fpircoodw- «0 de gr a

Paul o. |l mbsregmomossas pesquisas dar

0

vur a n

cont a

das rel a-»es gue constitu2ramprtoanhovemaadu- «

ainda sua circul a-«o. Buscamos i dent

i ficar

gravura art?2stica,0 mase dkwesamosi padas , s utbe

t «o chamado f@Amovi ment o0 udmaa gersatvrueriat.a rled e

a
en
entre o @npn $toi ®a da gravura artz?2sti
coletivos de for ma-«o, criados nas
qgu
t ®

ali fica-ex,jgah®masiede um refinado
c

ca pro
duas
aprend

nicos de gravar, era ihmcoocpodadovooalesit

r-prios: um esp?2rito especul am®eYoCGsa refl e

Y
ateli°®°s funcionaram como agentes de
d

uma t el

a tradi-«o0 Ve§8rviamng ueaxrpdoas.i - »es ativaram sent

doateli®°s. Tratar emos, em noss@romavioda da

pel o MABARIzada anual mente de 1963

Sal «xo de Arte do Jor nal do Br arsiimi ned

a 197 2:

oa SC osne g

esta mudan-rael ma©aci a wnua t lerxgplosia-i«coa. per i

Coordenada, poarcHalf megni@a@azad) (1&”2R2«0 cr2tico

Jornal do Brasil, substitu2do em 1967 por !
estrutsieraaa partir de um crit®rio de S
di feredos escol ha dos participantes estavs:
exXposi - «o i ndi vidual , institucional ou em
artista no Rio de Janeir o, no ano anterior
espa-o espec?fimaspabartogpavardiferentes

das artes pl 8sticas. Os artistas gravadore

i ntegrados ao conjunto da arte produzida n
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desta mostra teria sido a de |jfwgomadaoma d
prestigiado rg«o de comuni ca- «o0, o Jorne
negoci a-»es, l gual ava as atividades das i n:
consideradaiscanadedidniCti n“xoda® galremadas ¢ o0 m
destas reftoeamasnww faopel cul tural-«dNodaens§8r
gravur a, aciimgpor ehercioches,i der ar al ®m da int
e X piotsi vos, a el atbararbDicafttexavane, face
Palavras-chave: Gravura artistica; Redes; Exposi¢cOes; Galerias; Critica de arte.

Figura 1

ANNA BELLA GEI GER (1933, RJ)

Cora-«0 e ouUut9réebs coi sas,

Cgutai nta em cores, 20X50cm

Acervo da artista. Foto FUNARTE

I n: Cole-«o0o Arte Brasileira Contempor ©nea, Rio de J:
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(1940,

Figura 2

ROBERTO MAGALHEES

Da | magilm&-4« o,
Xilogravura em preto e
Acervo MNBA

Fot o: Jos® Augusto

Fi al

br

ho

RJ)
anco, 29, 4
Rodrigues

X

29,

7cm
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ST 01: Viagens, prémios, redes e a circulacdo da arte e dos artistas no Brasil

DESENHOS EM TRANSITO: UM LEVANTAMENTO DE PUBLICACOES
ENTRE 1950-2000

Marina Pereira de Menezes de Andrade, docente
Universidade Federal do Rio de Janeiro/ CBHA

Resumo expandido:

Considerando a tem8tica proposta pela sess
um ol har maipareasp&s 2 pubbica-»es sobre dese

Brasi |l durante a segunda metade do s®cul o X

A escol ha por trazer as publica-»es como u
deu pela observa-«o de que para muitos art:.

test@® manuais foram a fonte de acesso ao q

e internacional mente. Atrav®s do mercado ec
i nd¥stria cultural a partsea, deos!| egneotsi mh9 &(
conven- »es, sabeoraesas @ mpoddeliesn do desenho.
comuni ca-«0 as perguntas: Que |l ivros estav

de onde eram seus autores? Quais concep-»es

No que concerne especificamente o desenho,
umcampo n«o homog°neo, mas de disputas e ¢
enquanto cat8logos e textos cr2ticos tem g
di scuss«o sobre o desenho moderno e a expr
trazem mais autor ésandatmesneh amea so nfaalsi lei dades
processos de representa-«0 e Observa-«o.

Para | evantar as publica-»es que <circul aval
selecionase, datpésgai sa em Bbialsleiso tdeec ad aNacsi o
e das Dbi bl i outseecua sd ed oArM e ,dedMoS«wou Maauwlioon al d
Bel &sde uni ver si dades fiemlreir vaii Ise gb raamsdiolg@ier a s

possuem faculdades de artes fundadas antes

O mapeamento e a identifica-«o0o dos perfis

de occep- »es do desenho qgue mostram aspecHt
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conceituais que tinham protagonismo na ®pc

possu?2am mai or for-a C omo pol os de pr o
contextualiza-«o desses perfis epbesidoel | it
produ- «o, corimbadansgament o nos estudos sob
Brasi |l em sua etapa moderna e contempor ©nea

Palavras-chave: Desenho; Publicacbes; Exposi¢cbes; Modernidade;

Contemporaneidade.
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ST 01: Viagens, prémios, redes e a circulacao da arte e dos artistas no Brasil

ANALI SANDO FRI C¢i ES E ESTRATEGI AS CURATORI A

O CASO DOMI N¢ CANCEBAL

Mi chel e Medina, mestranda em Artes

Uni versidade Federal do Esp?2rito Santo
Resumo expandi do:

Abai xo do arco do altar de uma igr-®¢ a barr
por suas naves antigas, as obras dos sete
Cuauht ®moc Medi-sa d é asquaarlagm e r afirma-«o
envol vseer aanm um | ogoexbstqgiuamh maios i denti dad
Al ®m das potencialidades discursivas do cur
Domin- ClaenZ2 bmpd Pt ey alot o Arte (CBACepmpam@ndadas
mui tas bi enai s qgue s e espal haram pelo m
recounrfa-ghes e pretensas rupturas no model o
bienais ainda representavam uma oportuni dac
guem buscava wuma inser-«0 nNno cen8rio da ¢
mer cado, por ®m, ao ver dotaqumrardoem pmr é ©ir
conservador. Em uma ' antropofagia <curatori
uma c¢cr2tica tanto ° fragmenta-«o0o das biena
festivai s, al ®m da concep-«0 de que um t
partici ppmopsesie »es. Como uma fissur a nos
replicados nas 1 n¥Yumeras bienai s, ao envolyv
f2sicas, financeiras e simb-licas, o PAC te¢
da arte. Onde se |l ocalizarntempuwaine ae pPmal-e
significar a participa-«0 em um promissor
como uma rela-«0 mais pr - xi maameaitirecama ce® MP !
Europa. Entre conversa-»es e fr iDomas, a
Can2®abpepaarsa quem est 8§ fora do campo de | c
bienais o caminho mais curto para acessar
Para tal objetivo, analisaremos, junto ao ¢
Bourdieu (1996) e " s notaxesa dAan®3ii at eBmd hdh e s/
Anne Cauquelin, 2005) , as motiva-»es e est
i nser-«o0 no mercado e na rede de arte conte
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Pal awrhaasveCur adoria; Bienais; Arte Contempotl

Figura 1

TANI A BRUGUBDRFBA

Vista da instala-«o0 Huelga General, 2010
Material diverso, dimens»es variadas.

FontSéudi o Bruguer a.
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ST 01: Viagens, prémios, redes e a circulacdo da arte e dos artistas no Brasil

VI SCONTI PELO MUNDO: Cl RCULA¢éeO DE OBRAS E

Mirian N. Seraphim
Pesquisadora independente / CBHA
Resumo expandido:
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Bruxell a®s dtuversos cadernos de desenho e &
precisam ser mi nuci osamente vascul hados er
sobre suaselvaagGge@Ge®mpa@. essas experi®°ncias [
influenciaram sua obra? Quanto o nasci ment

para a carreira de EIliseu Visconti?

Palavras-chave: Eliseu Visconti; Prémio de viagem; Exposi¢des internacionais;

Circulagéo de obras; Viagens do artista.

Figura 1
ELISEU VISCONTI (1866 i 1944)
Autorretrato, 1902

Oleo sobre tela, 64 x 48 cm
Colecao Visconti-Hirth
Fonte: https://eliseuvisconti.com.br/obra/p007/
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Figura 2
ELISEU VISCONTI (1866 1 1944)
Torre de Belém, 1893

Oleo sobre madeira, 12 x 21 cm

Colecéo particular

Fonte: https://eliseuvisconti.com.br/obra/p473/
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ST 01: Viagens, prémios, redes e a circulacdo da arte e dos artistas no Brasil

RODOLFO PI NTO DOUMQWWRTO DESECULO DE VIDA
ARTISTICA NO BRASILO

Natdlia Cristina de Aquino Gomes, doutoranda
Universidade Federal de Sdo Paulo (UNIFESP), bolsista FAPESP

Resumo expandido:

Segundo documentacdes, Um quarto de século de vida artistica no Brasil € o
titulo do livro de memodrias do escultor portugués Rodolfo Pinto do Couto (1888-
1945), tivemos acesso a alguns dos manuscritos de seus capitulos através do
Fundo Pinto do Couto, salvaguardado no Arquivo Historico do Museu Nacional
de Belas Artes, do Rio de Janeiro. Salientamos que escolhemos utilizar a
nomenclatura supracitada em nosso titulo, tendo em vista que pretendemos
dialogar com a longa permanéncia do artista estrangeiro em solo brasileiro.
Contudo, cabe esclarecermos que, até o0 momento, o livro em questéo nao foi
localizado em sua integra no Brasil ou em Portugal. Essa auséncia, levou-nos a
cogitar que o escrito ndo tenha chegado a uma publicacéo efetiva ficando este
somente no prelo. Porventura, em nossas investigacdes acerca da vida e obra
de Pinto do Couto e, a partir do sumario constituido por ele para organizar suas
memoérias, podemos reconstituir diversos aspectos acerca de sua trajetoria,
vivéncia e producdo no Brasil. Nascido no Porto, Rodolfo Pinto do Couto
cursou a Escola de Belas Artes local e, seguindo os passos de seus
contemporaneos, estendeu seus estudos para a cidade de Paris, expondo no
Salon de 1910 e 1911. Casou-se com a escultora brasileira Nicolina Vaz de
Assis (1874-1941), em 1911 e, neste mesmo ano, chegou ao Brasil, local onde
estabeleceu moradia. Nos mais de 25 anos vividos no Brasil, diversas foram as
producdes artisticas realizadas pelo escultor espalhadas pelo territorio
nacional. No ano de 1936, Pinto do Couto retornou para Portugal, com a
esperanca de assumir o cargo de professor da Escola de Belas Artes do Porto,
posicdo que sO6 ocupou apoés alguns anos. Em sua terra natal, manteve o
interesse pelas questdes brasileiras atuando em agremiacdes e entidades com
tematicas pertencentes ao Brasil. Objetivamos, assim, trazer consideragcdes a

respeito da experiéncia, da producao, da criacdo de redes e da circulacdo de
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Pinto do Couto no circuito artistico brasileiro, assim como trabalharemos com
as reverberagbes desse contato entre os dois lados do Atlantico. Nesse
sentido, delimitaremos as contribuicbes de sua atuacao para questdes relativas
a aproximacao artistica e cultural luso-brasileira. Por fim, esperamos dialogar
com outras pesquisas em torno dos deslocamentos artisticos e culturais, assim
como das movimentagdes e circulacdes de obras e de artistas estrangeiros no

Brasil.

Palavras-chave: Arte brasileira; Arte portuguesa; Brasil; Portugal; Rodolfo

Pinto do Couto.
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ST 01: Viagens, prémios, redes e a circulacdo da arte e dos artistas no Brasil

LELIA COELHO FROTA E A OBRA MITOPOETICA DE NOVE
ARTISTAS BRASILEIROS: AO ABRIR CAMINHOS

Raisa Filgueira Soares Gomes, doutoranda

Universidade Federal de Brasilia

Resumo expandido:

A antropdloga, curadora, museologa e escritora Lélia Coelho Frota retine uma
s®rie de a-»es no campo daumAnoveepercepcBoa A popul
dentro desse universo, com a intencdo de aproximar sujeito e objeto. A partir
do seu trabalho com enfoque nas biografias, a autora movimentou artistas e
histérias pelo Brasil e outros paises, com o objetivo de mostrar o Brasil, através
de uma politica identitaria que chegou no Grand Palais, na década de 1980.
Mas € na década de 1970, em especifico no ano de 1975, que é publicado o
livro Mitopoética de 9 artistas brasileiros, como iniciativa de um pensamento
biogréfico, contemplando artistas como Julio Martins, Artur Pereira, Pedro
Paulo Leal, Manuel Faria Leal, Valentim Rosa, Maria Auxiliadora, Madalena
Santos Reinbolt, GTO e José Antbnio da Silva. Ao pensar em aproximar as
histérias, os contextos, ao objeto artistico Lélia assumiu o desafio e a
responsabilidade da tentativa de tirar da margem artistas com uma producao
complexa, que para muitos se desvirtuava dos canones e do eruditismo, e ser
classificados como primitivos. Na introducédo da obra Mitopoética de 9 artistas
brasileiros, com apresentacéo de Clarival do Prado Valladares, Lélia exibe um
panorama da historia da arte em relacdo a esses artistas e a sua vasta
producdo, considerada primitiva. Esse trabalho antecede a exposicdo Brasil,
Arte Popular hoje, da década de 1980, que foi inaugurada na Franga em 1987,
no Grand Palais, em decorréncia de uma politica estatal, e circulou pelo Brasil,
até se configurar como exposi¢cado de longa duracdo no Centro Cultural Sao
Francisco, Jodo Pessoa, Paraiba. O livro Mitopoética de 9 Artistas Brasileiros €
resultado do trabalho pioneiro de Lélia Coelho Frota, que introduziu uma
maneira de pensar e relacionar objeto artistico a narrativa dos seus criadores,
no circuito das artes no Brasil, nas décadas de 1970 e 1980. Este resumo tem

como aspiracdo mostrar acerca da escolha dos artistas contemplados na obra,
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além de enfatizar a importancia do livro em seu contexto de criacdo e a
relevancia dessas historias, que podem contribuir com a salvaguarda do que foi
produzido pelos artistas e fazem parte, nos dias atuais, sobretudo, de colegdes

institucionais.

Palavras-chave: Lélia Coelho Frota; Arte Popular; Biografia; Curadoria;

Exposicoes.
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ST 01: Viagens, prémios, redes e a circulacdo da arte e dos artistas no Brasil

iDESCONFI ANDO QUE VOCa GOSTARCO: MURI LO MEN
E A CIRCULACAO DE OBRAS DE ARTE

Renata Oliveira Caetano, professora e pesquisadora
Universidade Federal de Juiz de Fora / CBHA

Resumo expandido:

Murilo Mend@s5)(,190ds dei xou uoamm mpwa tamnrt &
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a a-«o0 de intermedia-«o0o do di 8l ogo desses
pont os depres¢mrat s em sua r edeezadan-saorci abi

estrategisuuamemdrecep- «0 sobre a antei @redu:

meados do 9®c BlrasXX, e no exterior.

Palavras-chave: Mur i | o Mendes; Redes de s;oci abi l

Circula-«0 de obras de arte.
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ST 01: Viagens, prémios, redes e a circulacdo da arte e dos artistas no Brasil

REPRESENTACAO DA IUGOSLAVIA NA X BIENAL DE SAO PAULO
E SUA CIRCULACAO NO MAM RIO (1969-70)

Renata Cristina de Oliveira Maia Zago, professora
Universidade Federal de Juiz de Fora / CBHA

Resumo expandido:

A proposta desta pesquisa ® anal i sar as mostuseusde Areal i zadas
Moderna do Rio de Janeiro, provenientes da Bienal de S«o Pa
pel as del ega-»es estrange60r aees 70u e Deux panst eer eom peerr:
Bienais de Sdo Paulo eram organizadas por diretores art2sticos,
comi ss»es de arte e cultur a, em conjunto com ¢
pa2ses participantes do evento. Ao findar a Bi
seus recortes, poderiam circular por out r 0os espa-o0s museol - gicos
verificadas no MAM Ri o: Eduardo Paollozzi (VI
Rubi o Camin, Juan Pon-, Juan Genov s (VI B
Contempor ©neos ( X BSP, Pala9e#t® prtigo, amalisaremmos @aut r a s .
AfRepresenta-«o0 da | ugos| §v,iexosta ao MAM Rid der2é | de S«
de maio a 24 de junho de 1970. Neste caso especifico, interessa-nos investigar as

obras de destaque da representacdo iugolava e sua itinerancia para o MAM Rio, a

tratadistica diplomatica da organizacdo e participacdo da delegacdo nesta edi¢do da

Bienal de Sdo Paulo, bem como sua posterior exposicao no museu. Ha um conjunto

de trabalhos de artistas iugoslavos que participaram das primeiras Bienais de Séo

Paulo (1950-60) e que por meio dos prémios de aquisicdo e doagdes hoje pertencem

ao acervo do MAC USP, o que possibilita tracar um perfil de representacéo, a partir da

andlise dos trabalhos de alguns artistas do leste europeu. Contudo, a participagdo do

extinto pais na Bienal de Sdo Paulo de 1969 nado foi analisada e, tampouco, sua

itinerdncia para o0 MAM Rio. A composicdo heterogénea de artistas, trabalhos,

orientacbes apresentadas pela delegagcdo da lugoslavia nas Bienais de S&o Paulo

elucida, assim, alguns horizontes comuns do que seria a constituicido de uma politica

cultural levadaacabo por uma Aterceira viao, execut ada
exposicdes de arte como as Bienais, e que, justamente por esse motivo, trazia em si

elementos tanto de relagbes com a esfera capitalista quanto com o socialismo. Assim,

reposicionar a representacao iugoslava nas Bienais de S&o Paulo podera fornecernos
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um espectro mais amplo tanto em termos artisticos quanto em termos politico-
historicos durante o contexto da ditadura civil-militar brasileira.

Palavras-chave: Bienal de Sdo Paulo; Museu de Arte Moderna do Rio de

Janeiro; lugoslavia; Leste europeu; delegagéo nacional.
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ST 01: Viagens, prémios, redes e a circulacao da arte e dos artistas no Brasil

AUGUSTO MULLER, PINTOR DE ORIGEM ALEMA E PROFESSOR DA
ACADEMIA DE BELAS ARTES DO RIO DE JANEIRO

Sonia Gomes Pereira, professora titular

Universidade Federal do Rio de Janeiro / Membro honoraria do CBHA

Resumo expandido:
A pintura de paisagem no século XIX oscila entre dois grandes modelos.

De um lado, a pratica dos naturalistas, orientada pelas recomendacfes de
Alexander Humboldt quanto a descricdo e ao detalhamento na natureza local,
enfatizando, ao mesmo tempo, a sua harmoniosa inser¢cdo no cenario do

mundo.

Por outro lado, a longa tradicdo europeia, que ja encerrava diferentes
referéncias. No século XVII, a paisagem classica se opfe radicalmente a
paisagem realista dos Paises Baixos. Mais adiante, no século XVIII, os ingleses
inserem um novo padrdo, mais proximo do realismo flamengo e holandés, mas
voltado para uma visdo roméantica da paisagem. Finalmente no século XIX, os
franceses procuram a aproximagdo com a natureza, numa abordagem mais
comprometida com a percepcao do pintor, especialmente na Escola de
Barbizon.

Tendo esse amplo e complexo horizonte ao fundo, desejo analisar a trajetoria e
a obra do artista Augusto Muller (1815-1883), que permanecem obscuras e, até

certo ponto, vitimas de equivocos.

Um deles € inclui-lo entre os artistas germanicos vindos para o Brasil, pois
Miller, apesar de nascido na Alemanha, veio para o Brasil com quatro anos e
teve toda a sua formacgao realizada na Academia do Rio de Janeiro, como

aluno de Debret.

Outro ponto polémico é o fato do artista, tanto nos manuais de Historia da Arte
guanto nos acervos de museus brasileiros, ser mais conhecido como pintor
histérico e retratista, sendo até elogiado nesse ultimo género. No entanto,

Miller assume a cadeira de pintura de paisagem na Academia em 1851 (data
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saida de Félix-Emile Taunay) e permanece até 1860, quando se afasta.
Formou, portanto, alguns dos paisagistas que atuaram nas décadas seguintes,
inclusive Agostinho José da Mota (1824-1878), que o sucedeu na disciplina.

E exatamente a pintura de paisagem de Augusto Miiller que desejo enfocar aqui
nessa comunicacdo. Tentar estuda-la em confronto com os modelos que
circulavam no seu tempo e ambiente. Alguns fatos tém importancia especial
nesse contexto. A sua formac¢do como aluno de Debret. Certamente o convivio
com Félix-Emile Taunay, com quem ele ja colaborava nas aulas de paisagem na
Academia. E, também, o contacto com a obra do alemdo Johann Moritz
Rugendas (1802-1858), especialmente na segunda vinda de Rugendas ao
Brasil, em 1845 - ap6s uma longa viagem que percorreu do México ao Chile e
Argentina -, quando permanece algum tempo no Rio de Janeiro, chegando a

apresentar trabalhos em duas Exposi¢cdes Gerais da Academia.

Palavras-chave: Augusto Miller; pintura de paisagem; século XIX.

Figura 1

AUGUSTO MULLER (18157 1883)

Catete e Praia do Flamengo vistos da Gléria, c. 1840,

Oleo sobre tela, 87 x 119 cm, Colec&o Geyer / Museu Imperial.

Fonte: https://museuimperial.museus.gov.br/wp-content/uploads/2022/12/CG-00020-F1-1 -1 -
1536x1113.jpg
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Figura 2
AUGUSTO MULLER (18157 1883)

Rio de Janeiro visto da Ilha das Cobras, c. 1840,

Oleo sobre tela, 89 x 119 cm, Colecéo Geyer / Museu Imperial.
Fonte:

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:RIO DE JANEIRO VISTO DA ILHA DAS COBRAS.jpg
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STO1l: Viagens, pr°mios, redes e a circul a-«

EXILIO E POSSIBILIDADE: IRMGARD BURCHARD, DORIS HOMANN
E MIRA SCHENDEL NO BRASIL

Tatiane Gomes da Silva, mestre em Historia Social e pesquisadora
Laboratério de Estudos sobre Etnicidade, Racismo e Discriminacéo

Uiversidade de Sao Paulo

Resumo expandido:

Entre 1933 e 1950, o Brasil recebeu milhares de refugiados e exilados, refluxo
da ascensao nazista ao Alemanha e da subsequente Segunda Guerra Mundial.
Suas histérias, habilidades e perspectivas transformaram ciéncia, cultura,
politica, com destaque as artes visuais. Irmgard Burchard, Doris Homann, e
Mira Schendel foram trés mulheres inseridas no fluxo de pessoas e ideias que

transformaram o mundo e ajudaram a fazer o Brasil de meados do século.

A ainda incipiente carreira de marchand de arte moderna de Burchard e sua
atuacdo na organizacdo da exposi¢cao resposta a mostra de Arte Degenerada,
em Londres em 1938, fizeram da Europa um ambiente indspito. Estabelecida
no Brasil, ela comecou a carreira de pintora através de redes de
relacionamento que incluiram Lasar e Jenny Segall, Miecio Askanazy, Henrique
Mindlin, Clarice Lispector, e muitos outros, com 0S quais manteve contato em
seu retorno a Europa e estabelecimento no Egito e, por sua causa, este pais

teve representacdo na Bienal de Sdo Paulo em 1953.

Mira Schendel foi outra artista que comecou a carreira no Brasil. Perseguida
por ter origem judaica, perdeu o lugar na universidade, foi parar em campos de
trabalho, perdeu a familia, e decidiu deixar a Europa para a América do Sul.
Aqui, conheceu Anatol Rosenfeld, Haroldo de Campos que alimentaram o
espirito polimata dessa poliglota interessada por filosofia que, tornada artista,
inseriu todas essas preocupacfes em sua arte que desafia, definicdes,

dimensdes e interpretacoes.

Doris Homann, menos lembrada hoje em dia, foi uma artista engajada nas
décadas de 1920 e 1930, ligada as artes graficas e ao Partido Comunista

Aleméo. Teve transito por associacbes artisticas, nos circulos de Otto

70



Freundlich, e no do teatro politico de Erwin Piscator através de seu marido
Felix Gasbarra. Passou pela Italia fascista, até vir ao Brasil, onde ja morava
sua filha, onde teve uma carreira artistica pouco divulgada, a excecao do critico

Quirino da Silva, que escreveu frequentemente sobre sua obra.

As tramas de relacionamentos que teceram uniram América, Europa e Africa,
demonstrando o potencial que o acolhimento do outro aporta para uma cultura.
Alunas, professoras, catalisadoras, serviram de inspiracado e foram inspiradas,
uniram europeus a brasileiros numa troca reciproca que alimentou nossa
cultura em uma fase de novo impeto criador, trazendo técnicas, olhares, e
obras que trataram da guerra, dos refugiados, do estranhamento, mas, acima

de tudo, do essencialmente humano.

Palavras-chave: Arte e Exilio; Segunda Guerra Mundial; Arte Moderna,

Artistas mulheres; Historia Social da Arte.

Figura 1
IRMGARD BURCHAR (19087 1964)
La Creve Coeur, 1945

Oleo sobre papel em papeldo, 47.3 x 36 cm

Acervo desconhecido

Fonte: https://www.christies.com/en/lot/lot-
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Figura 2
DORIS HOMANN (18981 1974)
Titulo desconhecido, s.d.

Fonte: reproduzida em: O Cruzeiro Internacional (RJ), 16 jan. 1965, n.2, p. 19.
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STO1l: Viagens, pr°mios, redes e a circul a-«

HENRI COLAS VI NET E A PAI SAGEM CULTURAL DO
Ol TOCENTI STA

Vera Beatriz Siqueira
UEROCBHA

Jo«o CBezgrorpdout orando
PPGH/AJERJ

Resumo expandi do:

No dia 18 de junho de 1856, chegava- ao Ri o
Nicolas Viine876()1L810 artista, gue em sua t
aproxi mado da Escola de BartezPariesexpesemb
numa ci dade bastante diferente daquela na ¢
chamada Miss«o Art2stica Francesa, para os
apresentar a arte e a cultura francesa pa

fechmpellaas pr 8ticas protecionistas col oni ai s

Vinet, por sua vez, parece chegar a uma <ci d
contato com a c Wlotrwmrad eawr Cpernh@.rd¢@ Oy naoiha

a sua chegada, mostrando .quesmoaperstdi eoan
auxilia a construir o ambiente cultural d ¢
artista desembairmmar tMe-n«cd ohen glaisaersprsesen-a d
v8ri os outros ciedadaognefsmanpEgenNna em que ce
Vi nienf, or ma soldrgealaetv-esndianf ant iesm fuanat d so jma dRl
rua da Qundmndagstemwm8atel i ° do pintor.

N« 0 se deve desconsi derar uma coincid°nci
dscutir a obra de- «\Wi nrea. @f aswd a@ETteEEnit &8 m

mundanamdeintor franc°s de paisagem ter um
vende palet-s importados de seu pa2s pode
uma ans8lise i nt,ermassdamossutar ao birgaual ment e u m:

gue se »xrobrgagmileay @mes quadros pintados pelo
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Vi nnedo parece ter encontrado muitas dificul
trabal hos e de foadzers cniarsc uHxaprodsa u &emascdeGer ai S
| mperi al de Bnealsa sE xAprotseis- »ceuls  @mi weer sdaeidsi.c oTua, r
com gr ande o0s untaegsissot,®ra o particul afodmampdwnt u

v8rios artistas em parceria com o tamb®m pa

Esta comunica-«0 Vvisa@a auwlatlursalr dde aViumet ,

guestionar a VvVis«0 mais comum de que n«o he
X1 X no Brasi | e del i near essa pai sagem

apresentados dados sobre a recep-«0 cr2tic
fanc°s no pa?s, bem como os di 8l ogos propo:
de sua pintura de paisagem.

Pal avrhaasvRei:nt ura de pai sagem; Circuito de al
franceses no Brasil; Arte no Brasillasno s®c
Artes.
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Porto Alegre BRaW
Centro Cultural da UFRGS HA
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ST 02: Tramas hisftogiaogs8§idiecasuacsad o

TOPOGRAFI AS DA OBRA DEHGEBRKERS. DI DI
SOBREDETERMI NA¢i ES E ORDENAMENTOS

Adriel Dalmolin Zortéa, doutorando

Universidade de Brasilia (UnB)

Resumo expandido:

A presente comuni ca- «o0, cuj o contexto S «
estr utowr agmu acdornocse idtou afiisl - sof o e historiador
GeorgesHubiediman (195s3¢ ,s odberber upass2veis i mpl

cunho tme-troidood - gi coi reindirai $iridpgotsumslaa de

peinture (ilMB8Bbrnga®angel i co. Di ssemb9abreeet
LOi mage (o2avle7r)t,e e escol has noastdepament «o
pelha storiografia da arte no Br amoillogi & pa
i ntroduzida nesse debeatad [puntovYer aoBuglfiasda

]

principal mente no recor’t eprdoed us-waor odimioa j v a e we
al em«o Aby WalD9)gs e(flBebBe ss §r iowt chesnersc ar
gueomporiasmtoypografias te-ricas. Da2z ser i
preceitos epispemachbrgi dos eme paral el o ©~ ma:
poderiam ser depreendidos de uma Hecdlate t ¢
chave da sobredeterfmreadkanonossreinai goeci s
obra d-elutberdman face “quelas de seus Ai |l us
express«o de StgRwer asneo Hws hteg:- ri cos francese
(192@817) e LouisloMaseiDmam{ $8BTlh®mMi e du nuag
(1974), j8 havia ampro®sat itmonsis ¢faeapt&isa se ao ut
a no-«o nde nmae m antesnde ser expandida por Didi-Huberman a
desestabilizacdo das nocbes de meio, plano e suporte foi preconizada por

Marin em Détruire la peinture (1977), impde-se cartografar conceitos
operacionalizados por ele para além de Aby Warburg. Caberia indagar os

ensejos de certas zonas dos livros do filosofo e historiador da arte francés

serem pouco exploradas na historiografia da arte no Brasil; escolhas dos

historiadores da arte que permitiriam, em nivel consciente ou inconsciente,

determinadas organizagcbes e ndo outras quanto a seus principios
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metodoldgicos; ou, porque somente certas ordens conceituais sdo exploradas.

Se isto corresponderia a necessidades locais, apontaria também laténcias de

uma memoria disciplinar, cujo poder de narratividade no arranjo de tal

producdo poderia ser objeto de investigacdo. Portanto, o pr esent e textoc
tangencia adas speseakogi abs -#itud -enr imaerst fed e

hi storiografia da arte no Bea amddel o otnes-irdiea

Palavras-chave: Geor geddubDied ima n ; Hi storiografia da

War burg; Tr©nsitqgq deomodelda Btedei toancesa (
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ST

02: Tramas historiogr8ficas e seus |l ugar

AO REDOR DE REI NBOLT

Amanda Tavares

Doutora em Artes pela Wwnovedesidaeer Bstadual
Resumo expandi do:

Madal ena Reinbol t, Madal ena Santos Reinbolt
Mari a Madal ena Santos Reinbol d, Mari a Mada
Santos Reinbol d. A varia-«o do nome da at
refer°ncias sobre«ol aleasseati vabaldlhpo,descon
exi st°ncia de muitas | acunas em rela-«o
parecedebsetu espa-0s exposumiamne agoNta@CcRWa n
(ocorrildar )emuando Mhail e&pioat ana Bienal de
naquel e 1On[/AB tdeaveepraesent a- «o br dRilli ei rCao ed throa
Froitar2tica de arte, curadora e muse-|l oga
arte popul ar constituiwu um cap?tomnde i mpo
dedicamos (d®cadas de 70 e 80 no Brasil).
di stribu2dos exempl ares Miat cspg®tnidaa edlé - X0 a
brasi,|l edeag osutoria de Frota, original mente p
com um cap?dal 6 d®Rednbal t . A publica-«o0 ®
gravadas pela autora com o0s artistas. Sendc
a col abora-«o mai s “"direta" de Reinbol t,
fundament al para a pesquisa2800yeseluanohme
passou a ser Vvisto e encontrado com mais fr
espa-o0os de arte (embora, de modo geral, a
nier o reduzi do Berremelraddoj aahali sar esse ¢
e cot edjuaars aesdi - »es do |ivro de Frota (menci
el es) nos permite acompanhar como a aborda
circula-«o0o e recep-«0 do trabal ho de Reinb
da no-«o0o de arte popuseun tframbathaveBesran out |
sobre sua trajet-ria e produ-«o nos faz p
Nodar i sobr e a l iteratur a Como uma "ant
possibilidade de wuma historiografia da art
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no caso de Reinbolt. Dos dois | ados, nos i
recente de sua fortuna cr2tica e dos agent e

refl ex«o sobre 0o0s modos de se escrever e f a
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ST 02: Tramas historiogr8ficas e seus lugar

TRAMPARTE STANCOROPOL ¢ GERASNCLI SES
DE FOTOGRAFI AS DE CLAUDI A ANDUJAR

Ana Carolina Albuquergque de Moraes, professora adjunta

Universidade Federal do Ceara

Resumo expandido:

A comunicagdo busca refletir sobre a construgdo da trama analitica das
imagens em minha tese de doutorado, que analisa a obra voltada ao
xamanismo yanomami da fotografa suico-brasileira Claudia Andujar (1931- ),
com foco na série Sonhos Yanomami (1974-2003). Na série, considerada pela
artista um turning point em sua experiéncia com aquele povo, Andujar busca
evocar visbes xamanicas, por meio da refotografia de negativos e cromos de
seu proprio arquivo, sobrepostos e sob novas projecdes de luz. Na tese,
partindo do confronto direto com a visualidade, as analises de imagens nutrem-
se da interdisciplinaridade entre artes visuais e antropologia, por meio tanto do
didlogo com autores como Davi Kopenawa, Bruce Albert e Eduardo Viveiros de
Castro como da aproximacdo entre desenhos yanomami e fotografias de
Andujar, sobretudo de Sonhos. A obra, como pensamento em si mesma, guia o
labirinto da escrita: as discussdes antropolégicas habitam as curvas desse
labirinto, em cujas extremidades encontram-se necessariamente imagens de
Sonhos i modificadas, ao final, pelas interrelacées semanticas com o percurso
do texto. Para cada imagem, a observacéo atenta e a leitura de textos sobre
conte%dos qQque suscita atuam como esp®cies
vizinhanca outras imagens: fotografias de Andujar 1 ndo apenas de Sonhos i e
desenhos yanomami. Quanto as relagdes entre fotografias e desenhos, inspiro-
me na proposta da artista de alternancia no lugar de autoria das imagens:
autora de fotografias das quais eles eram modelos, Andujar passou, em 1974,
a estimular os proprios Yanomami a desenharem e narrarem aspectos de sua
cosmovisdo. Contemplada com bolsa FAPESP, a pesquisa teve parte dos
resultados publicada no livro Mitopoemas Yanomam (1978). Seguindo esse
caminho, e tendo em vista que fotografias e desenhos buscam remeter-se a

aspectos de uma mesma cosmovisdo, a tese 0s considera passiveis de
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tecerem relagdes entre si na trama do texto. Os desenhos utilizados pertencem
a duas fontes principais: o livro supracitado e a exposicdo Claudia Andujar: la
lutte Yanomami (Fundacdo Cartier, Paris, 2020), que apresentava desenhos
yanomami com suas respectivas legendas etnograficas. Como metodologia
analitica, tal alternancia no lugar de autoria das imagens busca contribuir para

uma necessaria revisao decolonial na historiografia da arte.

Palavras-chave: Claudia Andujar (1931- ); série Sonhos Yanomami (1974-

2003); Desenhos yanomami; Interdisciplinaridade; Decolonialidade.

Figura 1

CLAUDIA ANDUJAR (19311 )

Sem titulo, 1974-2003

Fot ogilmpfriesss(«ko com tinta pigmetha hamdeamgtinee rRH otswm bRaeg p a
Bar yt a ,86x8300gm )

Galeria Vermelho, Sdo Paulo

Fonte: Claudia Andujar: Genocidio do Yanomami: morte no Brasil / Sonhos Yanomami
(27.04.2021 7 05.06.2021). Documento digital contendo 40 péginas. Arquivo Galeria Vermelho,
Séo Paulo.
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Figura 2

TANIKI (ANDRE) (c. 1949-)

Semtitulo(o x apseguram o c®u estrelado que se despeda-a; f
caem dle76e)

Caneta hidrografica sobre papel

Arquivo pessoal de Claudia Andujar, Sdo Paulo
Fonte: fotografia da autora, fev. 2020 (obra exposta na mostra Claudia Andujar: la lutte
Yanomamii Funda- «o Cartier, Paris)
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ST 02: Tramas historiogr8ficas e seus lugar

TRAMAS HI STORI OGRCFI CAS: EXPOSI ¢é0O E CURADC
COM@ UGARES DE ENUNCI A¢céO

Ana Maria Albani de Carvalho, professora

Universidade Federal do Rio Grande do Sul

Resumo expandido:

A presente comunicagao tem por objetivo refletir sobre as relagbes entre a
exposicao de arte, as praticas e o pensamento curatorial i em suas diferentes

metodologias processuais i e as narrativas construidas pela histéria da arte.

Considerando a exposicdo como um fendmeno cultural complexo e um
possivel lugar de enunciacdo para a histéria da arte, no qual o0s
atravessamentos entre visualidade e materialidade 7 incluindo a possibilidade
do anacronismo como estratégia de montagem i permitem potencializar e
ampliar a compreensao e a mirada critica sobre os processos de legitimacao,
reconhecimento e visibilidade de diferentes tendéncias, movimentos, poéticas

artisticas e agentes do sistema da arte.

Como meta de investigacdo, esta proposicdo de ordem mais conceitual busca
apoiar-se em pesquisa de campo e levantamento de dados sobre exposi¢coes
realizadas no MARGS no recorte entre as décadas de 1970 e 1980 e que
podemos considerar referenciais para a constituicdo da historiografia da arte
regional e brasileira, contribuindo igualmente para a afirmacdo de uma histéria

das exposigoes.

Uma exposi-«0 resulta de umantedeodenoerOObOD
de escol ha das obras, ao |l ongo do trabal ho
muitas negoci a-»es mai s ou me nos consens
expectativabageundoerdijpa artistas convi dado:
i nsti t/lumuog@hassreverberando nas percep-»es
em presen-a dos diferentes trabal hos expost
a soma de suas partes e um poss?2vel argumer

no campo das possibilidades.
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O exerc2cab queatopreira com acervos i nstitu
contempor ©neos envad veée smad admohusa-e»es
uma historiografia can®'nica, tanto quanto &
da arte reverberam soBomemtse opdesesRSEPOSt as
envol vendo a escutenter eo apsl boabirrasee & wta @ € oh a
expos,i tpjavuasas, VvozZzas$ ge msaidfidsncoviggasd & atsoer nar
efetivamente efecapresehnhtogmentmnarratei va e t

uma certa Hi.st-ria da arte

Palavras-chave: Arte contemporanea; Curadoria; EXxposicdo; Expologia;

Historias das exposicoes.
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ST 02: Tramas historiogr8ficas e seus lugar

MED I
REPRESENIJTIABADE NO SI STEMA CONTEMPORANEO DA

DAS MENSURCVEI S? REPRESENTATI VI DADE E

Bruna Wulff Fetter, docente e pesquisadora
Uni versidade Federal do Rio Grande do Sul
Resumo expandi do:

Considerando as movi menta-»es da %l tima d®c
i nternacional, esta comunica-«0 Se prop»e a
das no-»es de representatividade e represe
decol oni alic*bDesdeobdra das Guerrilla Girls i
nuas para entrar no Met Museum?" (1989), €S
artistas mul heres em acervos ou mesmo sobre
na programa- «o0o de ionvsitdiatduei.- »Aeust or«@cs sc«oanon Lir
Maura Reilly, nos EUA, e Ana Paula Simion
sistematizar tais n¥Ysmeros, analisar dispari
seus I mpactos nos processos de muilrheules- i@ e
sistema da arte. Apesar da inconteste rel
apura-«o das desigual dades baseada majoritat
relacionados " representatividade n « 0 al ca
art2stica,f oon-agudada | magem, sua forma e sign
exist°ncia da arte em si e da estrutura-«o
seus debates. Me s mo por que ainda seri a pr
representatividade estaampassfeal andon? Secesolr
representatividade em rela-«0o ao n¥smero tot
obras que o comp»em? Ou " quelas em exibi-«
reconheci mento dentro deste sistemaesde cons
atravessados por quest»es socioecon!®!micas,
contempl ando guest »es de transseccionali da
ampliando a no-«o0 de g°nero para al ®m da h
exemplo das Ggeeyi ldlesa d&i ol spri meiro momento
abordagem guantitativa par a reali zar tens
representatividade, mas tamb®m sobre repres:c
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daquil o que podenester epses eraxandfdeenzi ndion oc,0 c 0

e por -,qumen volto aqui ~ discuss«o de <car 8ter
neste momento de intensa discuss«o sobre re
da Hist-ria da Arte, |l an-amos nossce @l har,

representatividade e a representabilidade d.
mensurar a disputa por inclus«o e igualdade
Pal awrhaasvRepr esentativi dade; Representabil]i

I nstituciofalbiceaso®se de Legitima-«o.

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art sections are women, but 85%
of the nudes are female.

GUERRILLA GIRLS couscencs o 1w ser wemss

Figura 1
GUERRILLA GIRLS (1985)

As mul heres precisam estar nuas pat@a8@entrar no Metr

|l mpress«o digital sobre papel, 28 x 71 c¢m
Acervo Museu de Arte de S«o Paulo (MASP)
Fonte: site do MASP
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Do women have to be naked to get
: into the Sdo Paulo Museum of Art?

Only 6% of the artists on exhibit
are women, but 60% of the
nudes are female

g

-

s b e e Pais Mo o A, ed 017

GUERRILLA GIRLS consconcs o 1 et wonss

goterilhagiic con

.

N Y

Figura 2
GUERRILLA GIRLS (1985)

As mul heres precisam estar nuas para2C®hztrar

|l mpress«o digital sobre papel, 32 x 73 c¢cm
Acervo Museu de Arte de S«o Paulo (MASP)
Fonséte do MASP
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ST 02: Tramas @distosilbggg8féeésade enunci

TRAMAS DA ARTE SACRA: VISUALIDADES E MATERIALIDADES
DA CAPELA SAO JOAO BATISTA/PENHA

Danielle Rocha Benicio, docente
Universidade do Estado de Santa Catarina (PPGAV)

Ana Cristina Silva da Mota, mestranda
Universidade do Estado de Santa Catarina (PPGAV)

Resumo expandido:

A Capela Sao Joao Batista foi iniciada no atual municipio de Penha no litoral
norte catarinense em 1759. Esse templo do Catolicismo articulou-se a
implantacdo de fortificacbes e santuarios na orla maritima, testemunhando a
histéria da colonizacdo, defesa e evangelizacdo, em Santa Catarina -
documentando a ocupacdo da fronteira sul do Brasil Colbnia. A
patrimonializacdo dessa Capela inseriu-se no processo de tombamento do
conjunto de 17 Igrejas Catolicas construidas a partir do século XVIII, instaurado
pela Fundacdo Catarinense de Cultura em 1994 e oficializado legalmente em
1998. O reconhecimento da Capela Sdo Jodo Batista como patrimdnio estadual
pouco notabiliza suas especificidades artisticas e arquitetbnicas, ficando

justificado por compor a tipologia religiosa regional.

Deveras, a Capela Sao Jodo Batista assumiu caracteristicas comuns da arte e
da arquitetura sacras cristds na costa meridional no periodo colonial:
configurou-se originalmente como um espac¢o singelo, marcado por
racionalidade e simplicidade peculiares aos engenheiros militares (também
responsaveis pelos fortes costeiros coetaneos). Exterior e interior
apresentavam correspondéncia direta, isto é, a composicdo das fachadas
refletia a organizacdo funcional da planta (de nave Unica). Ademais,
caracteriza-se pela pouca ornamentacdo e pelo emprego de técnicas
construtivas tradicionais na regido, conformando uma visualidade pesada, com
reduzidas aberturas (predominam os cheios em relagdo aos vazios): a porta
central Unica alinha-se ao 6culo no frontdo, ladeada pelos cunhais. A economia

de meios evidenciou a escassez de recursos local. A construcdo de apenas
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uma torre lateral no inicio do século XX ratificou a limitacdo econdmica.
Destaca-se a conexao de Capela, praca e cemitério, constituindo atualmente o
complexo salvaguardado.

Diante disso, objetiva-se analisar visualidades e materialidades da instancia
artistica da Capela Sao Joao Batista, a partir das tramas da arte sacra, entre os
fios do individual e o tecido do conjunto. Nesse sentido, importa desvelar a
constituicdo da arte e da arquitetura e a manifestacao diagnosticada no processo
de tombamento, cotejadas a figuracdo na Contemporaneidade. Logo, identificar
e examinar as permanéncias e transformacfes ocorridas especialmente
referentes a ornamentacédo, atreladas a tradicdo e atualizacao narrativas cristas.
Para isso, efetua-se a pesquisa qualitativa, por meio da revisdo documental,

iconogréfica e bibliogréafica e do levantamento in loco.

Palavras-chave: Arte Sacra Cristd; Capela Sao Jodo Batista; Penha/SC;

Patrimonio artistico; Preservacao.
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ST 02: Tramas historiogr8ficas e seus lugar

COSTURAR ESPELHOS: | NVESTI GA¢éO SOBRE A ESC
HI STCRI A DA ARTE

Ana LuwcikadBnt e
Facul dade de AFGes Vi suai s, U

Resumo expandi do:

Espel hos guebrados a esmo S «O0 cortantes.

fascinarem por ainda refletirem a |l uz do
i ncorlpoosr 8 uma obra composta @uwtrr @sapmatserei di
d2spares, -oisnta@tgmawn®so da costur a. Uni r cacoc
apesar do potenci al gue possuem de <cortar
a-«0 que realizei " certa alturaeteur ami nha
es pelchoohss t u i a met8fora atrav®s da qual co
hist-ria da arte, especial mente sua escrite
guanto aqguel a produ- «o art2zstica pri meva
tensionou 2ndices de ofdemuaibgleti gael(d Dr the
subjetiva na abordagem da arte contempor C
consideradas geral mente em contrapont o. En:
cr2tico enquanto problema t«o significatiwvao
i nvestiga-«o0o das obras, ® na cria-«o0 do tex
dest as. Nessa el abora-«o, a-»es metodol - gi
montagem entre i magens (Warburg), -assim
Huber man) , podem seomsindgkeméed@anados magens v
como as i magens verbais, seja em fun-«o d
art2stico, sej a em fun-«o dos sentidos q

estabelece a urdidura do Ttemnxttiost &® ai hisstud rai

gue determina sua trama. Na cria-«o0o textua
desenrolar da |linha narrativa n«o apenas d
e da trama, manejando outrossim a necessSsr
ambas, as susaretna addtaenrtmei gau as quali dades t

por sua vez texto e obras enquanto afetos

esta sess«o um ol har i nvestigativo par a €
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pr-pria produ- «o textual , parf@ain@dosaodar e
constitui-«o desta revel a um | ugar de en

particul ares gue contribuem ©par a a atual.i

brasileira a partir da abertura <obale®toi. ca ¢
Afinal, snpudmtdoortai da art e, continuo a cos
aos peda-o0s, seguem refletindo afetos, d Yav |
gue compartil ho com artistas e espectadores

Pal avechave
Escrita da HiTehskba NMat AdDbteiosgtiaa. cAornipear a

contempor ©nea. |l magens visuais e verbais.

Figura 1
ANA LBCI A BECK (1971
Obra sephDedtulo). 1993

Tinta acr2lica, brocal, purpurina, pastel seco, cost
tecido de pelo acr2lico, cortes de espelho e pl 8stic
Fonte/Cr®dito da imagem: Ana L¥cia Beck
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Figura 2

ANA LIPAC BECK (1971)

€ esqukridmcava de ,X®9®3de Noi va

Tinta acr2lica, guache e tinta pva branca, brocal , |
fita de cetim e tecido de tule com gotas de vidro e
de ppeal canson (40 x 60 ,dMm)0 WKnildBd&ds cprar costuras

Obra destru2da.

Fonte/Cr®dito da imagem: Ana L¥cia Beck

€ di rodéirtaa:sem 9t923t ul o

Tmta acr?2lica, guache e tinta pva branca, brocal, pt
costduer at eci do de pelo acr2l|lico e contas de p®rolas f
costuf9ady 100 cm.

Acervo Nelson Wilbert.

Fonte/ Cr®dito da i magem: Ana L%¥cia Beck
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ST 02: Tramas historiogr8ficas e seu

INSERCOES VERMELHAS NA REVISTA DA GUAIRA E NA JOAQUIM
(CURITIBA i PR)

Andréia Carolina Duarte Duprat, técnica-administrativa em educacao
Universidade Federal de Ciéncias da Saude de Porto Alegre (UFCSPA)
Doutora em Artes Visuais (PPGAV / UFRGS)

Resumo expandido:

Apés a Segunda Guerra Mundial, associacdes voltadas a producao gréafica de
viés social podem ser encontradas em varias cidades, sendo que a maioria delas
assume a denomina-«o0 de AClube de Gr
Gravura de Porto Alegre, criado em 1950. Essas entidades, incialmente,
integram o projeto cultural ligado ao Partido Comunista do Brasil (PCB),
ancorado nos principios de uma arte pro-revolucionaria, a servico do povo e de
acesso democratizado, pautado pelo realismo socialista. Aqui, falamos de
artistas como intelectuais no sentido gramsciano e de uma arte social conforme
entendido por Aracy Amaral em seu livro Arte para Qué?, de 1984. A gravura foi
a linguagem artistica escolhida devido a algumas de suas caracteristicas T a
reprodutibilidade, a possibilidade de uso de suportes variados para a impressao
(folhetos, jornais, cartazes, revistas, etc.), a facilidade de circulacdo e
disseminacdo da imagem. Essas peculiaridades aproximam a producédo gréafica
do que se entende por arte publica, ou seja, aguela capaz de atingir um grande
publico. Uma das estratégias centrais dos clubes de gravura era colocar as
imagens em circulacdo por meio de veiculos como revistas culturais. Sdo os
casos da Horizonte, de Porto Alegre, e da Fundamentos, de Sao Paulo. Porém,
os artistas comunistas também colaboravam e tinham espago em publicacbes
gue ndo necessariamente eram vinculadas ao partido, e € esse o foco desse
trabalho, tendo como escolha espaco-temporal a capital paranaense nos anos
1940 e 1950 e as publicagbes Joaquim e Revista da Guaira. A Joaquim (1946-
1948), revista de Dalton Trevisan dirigida por Erasmo Pilotto, estampou em suas
paginas ilustracdes de Esmeraldo Blasi Junior e Nilo Previdi que criaram o Clube
de Gravura, que se tornou, logo apés sua fundacdo, o Centro de Gravura do
Parana. A producao artistico-cultural de esquerda se fez presente na publicacéo
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ndo somente pelas imagens, mas também através de escritos. Na sua
derradeira edicdo, publicou o texto Defesa do Realismo, de Héctor P. Agosti,
traduzido por Armando Pinto, que foi acompanhado por obra de Renina Katz,
integrante do Clube de Gravura de S&o Paulo. Ja a Revista da Guaira (1949-
1955), dirigida por Oscar Joseph de Placido e Silva e José Cury, também foi
espaco de divulgacao da producado de artistas ligados aos clubes de gravura de
Porto Alegre e de Curitiba ao publicar ilustracbes e matérias, destacando-se os

textos de Armando Ribeiro Pinto.

Palavras-chave: Arte social; Clube de Gravura; Revista da Guaira; Joaquim;
PCB.
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ST 02: Tramas historiogr8ficas e seus lugar

O LEGADO DE CHRISTINA BALBAO NA REESCRITA DA HISTORIA
DA ABSTRACAO PICTORICA NO RIO GRANDE DO SUL

Blanca Brites, professora Sénior
Universidade Federal do Rio Grande do Sul / CBHA

Mélodi Ferrari, doutoranda
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (PPGAV)

Resumo expandido:

Em decorr°ncia da pesquioc@hrciusrtaicméaA®Baal| bpar a

doiencdedi cddajreta da artista, reali zada no
Grande do Sul (2023/2024) , vei o a p¥blicec
abstratas realizadas na &E®cadacohgruibd@a®d0apel

reescai hastd-ria da arte absltarlatnahaeama@o®i o Gr
Paul o FI o157 ),1926® ent «o reconhecido <con

envolvido com a abstraNxo comstaan &roi od ol orc

hi storiogrg8fico da arte, at® a primeira me
Sul , est8imhamemt ®salgue inclui, entre outr
Arteso, tendo o | nsatidalt ol ndset iBeultloa sd eArAretse
como seu fiador. Mesmo quando os ares da m
dessa mesma institui-«oconesler vaaofaz dpoxkamod
Editora e Revi st a do Gl obo a |l i berdade d
referendado por i nYamer as hi storiadoras da
(2005) Maria Lucia PBastosvi Keane ( Ramoyp (20:
cont ext o naopsrCéhg @ rsttd @@ BRDO77) cC omo a prim

professora mul her contratada pela referida
realsuzauf-ocromaem pi nt urDe sd aecsaanolst wsreau. papel |
de j opeasena axliigfr of i s s iocoenmpd ri zean &ki da por ar
mul her es nNos anos 1940 eEMO9OpAar alean oRordloa £
primeira fMwesai a@dre8rAird e do Ridoe sGrea nad ef udnod aS u«l
1954, atuando em osbNassast pubposaéa npaut a

reordenamempti abirmas at r amast -drai oggrraanfd ean srei, o
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considerando as obr as abstratas de Chri st
Al egr e, em 1949, pgaur aencdeor § vrédacveotire uCt v P s
Assump- «o0. Conseda@g,ueanredihtoauve eor aadcoo | cha me n

C a mpaoistt ilcoocdad®p ocagueo pode ter causado 0 r ec¢

artista, gue nNn«o apresentou mais obras ab:c
1961, dseed i €l usi vament e “d edpooci °mecnitao, dcaodnof opr
artista, neitlapal @der saaiMaraa eF rpaemnstqzu.i sador a

Pal awvrhaasv@h:r i st i n&r Bal BRHitsrtaotrac ogr afi a da Ar
Grande Aot Bsetas. Mul heres
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ST 02: Tramas historiogr8ficas e seus lugar

O PONTO (I N)VISEVEL: TaXTEI'S E SEU ESPAC¢CO N
DE PORTO ALEGRE

Carolina Baqguwioat@rriammda
Uni versidade Federal( RRGARV o/ GUIRRMGE@E) do Sul

Resumo expandido:

AN-s ®ramos muito entusiasmadas e faz?2amos
casa produz2amos muito, mas ach8vamos que n.
artistas contempor®©neos n«o davam aten-«o0 ¢
Esse ® um relddadoadtei s20a1 7t ° xt i | Stni a Mo e
entrevistava para mnmews «Tor adbbea|l Gwr dee MConBacha
Hi st-ria da Arte. Essa declara-«o era sobr
Tape-aria Contempor ©nea, que iniciou em 198
® revisar esse processo de pesqui sateque r ea
til tem ganho destaque e visualidade p
i ti mador as, mai s especificamente da <cic

se | ocal gue o CGTC atuou e tamb®m onoc

=)
® @d @
o uw «a X

escobrimentos deneambi Pteasa - kb x tdeei sStcha a N

meiro movimento foi a exposi-«0 na Pinac

]
—

d® O

i realizada a partir da mA nham-preisaguqgsa s«

~+

ce: o Centro GaYcho da ETm ppea-racreira ma@ anotne mmp
orientadora Profa. Dr a. Joana Bosak e mai
Andressa Borda e Luiza Villamil, abri mos a
associadas do CGTC. Depoi s, em 2020, a pr
Funda-«o | ber° Camare ol oacpk- dso wons dneetsPedsdb odo C O\
uma exposi-«o0 de tape-arias de I ber?® Camar
Artesanato Guanabar a. Depoi s, a mostra iMel

uma retrospectiva da produ-«o de Yeddo Tit

tme-aria no Rio Grande do Sul, tendo al guil
expostos. Em 2022, abri a exposi-«0 ATr ama:
na Funda-«o | ber°, trazendo outros nomes
CGTC. J§, em 2023 fowii -kealifiLzadd i eHsuedp he
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mem-riao a partir do acervo da fam2tia e dc
se no seu ateli °. Para dialogar com a expos
parte do seu acervo de obisa&s ctadxat eviesz. nTain

comum a presen-a de bordados, croch°, tric?
col etivas. Ou sej a, com essa relato quero
ocorreram em exposi-»es daqui e como i sso

t°xteis terem matsagsspaerrposm- mes.

Palavras-chave: Arte téxtil; Museus; Porto Alegre; Tapecaria.

Figura 1

Il magem da exposi-«o0o AA Mem-ria que se tece: o Centr
Fotografia de Filipe Conde
Fonte: da autor a
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Figura 2

|l magem da expoai t&ot idrialmano Ri o Grande do Sul 0o
Fotografia da Funda-«o | ber° Camargo.
Fonte: da autora
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ST 02: Tramas historiogr8ficas e seus lugar

MASP REPOSICIONADO. DA CRISE INSTITUCIONAL AO
PROGRAMARA HI STCRI ASo

Cristina Barros, mestranda
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (PPGAV)

Resumo expandido:

Iniciado entre 2015 e 2016, o Programa i Hi s t dorMuses de Arte de S&o
Paulo 8 MASP figura, ainda na atualidade, como uma das programacdes
institucionais mais relevantes no ativo calendario de grandes exposicdes e
acOes que debateram a presenca de artistas pertencentes a grupos sociais
politicamente minorados nas artes visuais e nas instituicdes do campo artistico.
Com a promocéao de um discurso institucional que abracou a discussdo sobre
arte e descolonizacdo (MIGNOLO, 2007; 2018) no Brasil, fHist- r i @defagrou
uma série de debates sobre os racismos estrutural e institucional no sistema
contemporaneo da arte e criou novas circunstancias de participacao, ainda que
pontuais, para agentes racializados como negros e indigenas na producédo de

novas historiografias da arte a partir de projetos expositivos e de mediacéao.

Cabeal i gute@mmb or@aconhpaos Waesx p o s ic-oxeastsio m
enfogaedi-coe8rtimtli stt amb®mcdeumSrn eant ol ogi as
de extdes,dobissaennpao oj € o mawh AretDeescol on(i MARSR o0
eAf t e2(@3280,2 B e maeico,m e rctrau eezsat,mvestti @@h «o0
compr eHn drdi (w0 mob o tsea |-wiaddagp r 0 jdeat ms t i & psi - « O
acriisnest i tdeii ®sala,necackitsdgoy cvenagadament ee
osanodse2 0032 015.

Not2giasul adps eenrseal ati-nrsitoist uevebaimsi ant e
doavan-deeameasa def echamdaitmsti pwif-adoieaa

estat idzecaeagoeravsat i cMASRPntmaande201ddi spasto
revi taldgeaeateccoonsturmpil mades ust ent afbiindad mdaedier a

| onmroazAsp r i meamurdaasne aogl veaam adeownovmodel o
degestf«ionanaaenpraa @mdor i adegpr i mdiumghat ri moni al

endowmeprmrtrmusem®Br asGult.ma daancr ucoicadr e eu
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out udbe2®d 1cdormt r odcad i r cea B&tt idcolAS Fmo me netnag u e
houwes ubstidapir-odceklcs®lrei x€oer ahet ( D92022) ,
titdudcardgeosd60pBe lcar aAldrri Rendr os a .

Conmredr mPapogriamatic®s oncebotwmpr ojagttd det i c o
reposi ci dmamd ntgam adbmatpr ecedes oo | cami ande
suaesdi -.Esseest udomapr esendtenesol padbsmidi@ares
pesquiem@ast reanmthom d a meenmhpoe nsheamt r ad e s p ke e
cronotdofgatgpuseevaoMMSPcriisnest i t"untoivanmeelnt a- «o
gueulnmieamsenueposi ci enamenbedaar edi bftedtde
aocampar t 2 sttointaoncdoomaonar caoc on s ol iddoaP-r«ogr a ma
AHI st -PoinBiscc@sa vol vesnkegoci a+aespdedisanst i tui - «o
comgentracsi alcamdegreisrfgdenasur aaspesqui sas
cur at odraisex poe sMH» -gti aAd Adit icc(@z0 1e8B8 JjHI -gti as

Br asid(eior2aamb &nod i s ¢ ue madparse s e rnttea -railod an laa d a
model adggem2tnstaitucional

Palavras-chave: Museu de Arte de Sdo Paulo. Programa Histérias. Crise

institucional. Critica institucional.
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02: Tramas historiogr8ficas e seus |l ugar

NI NFA A TECER AS TRAMAS DA PESQUI SA

niela Queiroz Campos, professora
iversidade Feder al de Santa Catarina [/ CE
sumo expandi do:

Y“l'ti mo Col -quio do Comit° Brasileiro de
ve como tema as AUrdi dur as met odol - gi ca:

muni ca-«0 baseado numebitev¢iadenciomn,ceanaalc
nt ageo thdrsi ador da arte -Hulewrciasn ,Genamgeas ll
rico que mais articulo nas MNMeathasapesdeaid
24, foi proposta como temS8tairad® sdo c@BHA Lt &:
Xturas e narr atArvtaeso. nabeHitsatl- rfieai tdaa agor ;

i ncipal mente por creditar a ela a tecitur

0SS preceitos te-ricos e -Hnekerdmdn gf coam
mpreendidos como os fios di sipndtass pparean e
r pensadas como os fios queenpataansemnset sa
corpo te°extil dd i mi drea apead qsiaga.e Arobl emas
rtro de G#lobgesnabjdigue por sua vez se emb
St orai aadrotre dnamburgu°®°s Aby Warburg.

s textos e no atlas de imagem de Warburg
mo personagens te-ricas, mas tamb®m com
gundo-Hubied iman , el a seri a a Meahlzenkae ni mp
rburguPnebderodo analisar o0os tr°s textos b

creveu mai s diretament e soma®cienheant os edned o
nus e a Pri maver a de Sandro Botticellio
ocada com Andlro® 1JD lel efsroe(d®08€st i |l o i deal a

pintur a do Pri meiroBeRenae mo meantgouoma ¢ 1 9d:
resenta-»es 1Iimag®ticas propostas pel o hi
l as de imagementidOde V°nuso (1483) e a n

ndro Botil&dlOl)ina s@hdmle5Snt o de S«o Jo«o Bati.
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Domenico Ghirilamdigi oe (ald4Br anchas nYamer o 3

Bilderatlas Mnemosyne

£ interessante, ecaotmdesmp pempor ea figura
uma tecel « de tramas. J 8 qgue iconografica
drapeari as esvoa-antes das t Yani cas cobrem

m8r mores da antiguidade.

Pal avrhaasvNei:nf a; Hi storiogulaén mana Aby eWaDbar

Figura 1

DOMENI CO GHI RLANDR4®D4) 1448

O snscimento de S«0l149&o Batista

Afresco

Il greja de Santa Maria Novella, Floren-a.

Fonte: WARBDB®GenAlwyw. Ghirl andai o. Li sboa: KKYM, 2015
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Figura 2
ABY WARBURG 1 AB9)
Pranchdao 7A7 | as Mne rlo9s2y9ne, 1926

Mat eri al i mpresso sobre tecido preto

I nstituto Warburg, Hamburgo/ Al emanha

Fonthétps:// kunstkridtiolsk/com/ mnemosyne
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https://kunstkritikk.com/mnemosyne-lost/

ST 02: Tramas hsiesuorliwgarmrds ches enunci a- «o0

I SALé GAWARI CANO DE ARTE E | BI ENAL DO MERC
CONVERGagNCI AS E REVI SI ES HI STORI OGRCFI CAS

Diego da Silva Groisman, doutorando
Uni versidade Federal( RRPGARV)o Grande do Sul

Resumo expandi do:

Este artigo aponta zonas de c ecnuelxt«or ad rst,r ed e

©mbi t o i nternacional , sedi ados na <€i dade
Americano de Art e, ocorrido em 1958, e a
1997. Partindo deamstrceonoved ¥ acnotnassi der ando st

especifiocodadesundo considera a hip-tese de

representar uma fAsementeo do evento Bienal

reavaliar a i mport®©nci a do Sal «o, refl et
desdobramentos, a presente mirada <c¢cr2tica
da Bienal. Considerando sua not-ria relevcC
amplia-«0 de sua compreens«o como fen®meno

pesquisa em artes pVopsadbs.naPohucsat oekogr af.

avaliado de modo i mpreci so emAnseua crmaangn idteu d
Art e, al ®m de formatadoil ipnacrlausn e&l, i zrae-f«eor i [
ABi enaAmePaincanao, inafomptamb®m uma e@exXposSi - «
propor - »es, |l evando em conta o0 momento hi
celebra-»es do cinqguenten8rio do atual I n
Feder al do Rio Grande do Sul e foi organi z
entidade, Tasso °RBo (241020717 )D.i a®c Cmamdo sete ar
rec®maugurado pr®di o sede da institui-«o,
obr as, sendo um ter-o0o delas de artistas pr
De sa2da, c hama aten-«o o] Vi ®s pal 2tico
nomencl atura de ambos o0os eventos, bem como
das demandmissts--rciicoas . Em alta no fi-nal da
americani smo propunha a alian-a pol2tica &€
americanas, -€®ntogaorduondtori na ~ qual a pol 2
do governo Juscelino Kubitschek era favor §:
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capital estrangeiro.-seDa nme sanan cfepr-ma, dvwa° B
Mer cosul , refer°ncia ao bloco econdtomi co er
Conesul ; cuja associa-«o controversa, ] 8
ind2cios de crise-se Par pfommi ndeenstteac@arti c
construtivismo uruguai o em ambos o0s event os
Tor iGas c?2 ail(948074 qulego ,noesStaeve representado |
alunos de seu ateli®°, e na | Bienal, integr

a vertente imCamdgter ©t iswas estruturaso.

Pal avwvcrhaasvie :Sal «fomePraincano de Arte; I Bi enal d

das artes em Porto Alegre; construtivismo.

Figura 1
Correio,ddPoPawo Al egre, 22 de agosto de 1958
Argqguivo Hist-rico do Instituto de Artes da Uni
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Figura 2

Fotografia mostrando a,lslktaa -Amerrcioare nd vdae uArutgeu,ai

Arquivo Hist -rico do Instituto de Artes da Uni\
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ST 02: Tramas historiogr8ficas e seus lugar

MARI A GRAHAM: DO APAGAMENTO éS DI MENSI ES
CRCTI CAS DE SUA PRODUC¢tEO

Diego Rafael Hasse, doutorando
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (PPGAV)

Resumo expandido:

Durante sua estadia no Brasil, nas primeira
i ngl esa Maria 1XG8Ah)ammdgrnt7e&\be i nt ens.a pr od.
Ent r eot,amto reali zar uma busca em wepa@uiet - ri c
a maioria dos estudos |8 empreendidos t°m

Poucos s«o0 de@di @aados dade enqguanto desenhi st

Por conseguesteaefl e etxrpdbalappeegens e o0os desen
bot ©Onfiemsotspor Gr aham. Os detal hes compositiywv
como a a-«o0 do tempo sobre o papel qgue | h
realumarmet 8f oragp agabmdaat ®r odu- «xo da artista
mai orhiacdi ografi a daé avitset anodiBsrsaes;i lquab$i aBa
raz»es que |l evaram proad@®i®ebgluedmddof@iey spod
tecer tramas historiogrpBgo@eadai a] Sdavam@er

Com badie asirmt rereeonbeci ment o orbas dpr ipnediar aasr
d®cadas do e®@ulqgueXloXbservamos nos discurs

at uailsemaatal gumas hip-tesapl|l papmmpgameanbobur a

de sua cria-«0 imag®tica pelautcdmzaoeam que
refer°ncia principal o estudo feito pelo g
explora a mesma probl em8tica, mas com foco
(183890)artista inglesa que esteve no Bras

Graham. ag&nhrp-tegaesesstesesgsodetgAderem vista
partir da profissionaliza-«o0o da arte bot ©Oni
mar gi nakei newal ausur amengaedivd midpm! idnearuma -t
moderersa e n c,icaoll i@asstaai mapgreondsu zi das por Graham e

e a ci°ncia, tendo que atender aos interess
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Co
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de
fo
pe
se
br

co

m base inmfgs®uymscabe ao hi storiador e a

cuperar a produ-«o0 dessa artista, procur
ustsdos edAs®t mzopartir de um vi ®s transd
sta investiga-«o0 |l evaram ~ teciitdulga de u
rma i nconsdciilenvtaent@u dn qmeambiesntcai?2s icwsci t

|l a po®ti ca&ade r@rdadtiarm.com a cria-«o de t al
oanacroni smeprhipeststoi por -H@der gnasnu e di ndo
eves di 8l ogos entre a produ-«o0 da artist:

ntempor ©neos que tamb®m apreenderam a nat

Palavras-chave: Mar i a GAmahiamt a;Cviaj aatambiental ;

An

acronismo hist-rico; Tramas historiogr8fi

Figura 1
MARIA GRAHAM (17851 1842)
Helicbnia, 1824

Grafite e aquarela sobre papel, 26 x 18 cm

Arquivo Royal Botanic Gardens Kew, Londres, Inglaterra

Fonte: fotografia do autor
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Figura 2
MARIA GRAHAM (1785171 1842)
Salta de agua, 1824

Gravura em metal (gravador: Edward Finden), 20 x 15 cm

Museu Britanico, Londres, Inglaterra

Fonte: fotografia do autor
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ST 02: HArsamasi ogr 8ficas e seus lugares de e

PROJETOS, PROJETOS, PROJETOS. . . BENJAMI N PE
DE UMA HI STCRI A DA ARTE POPULARG6NO BRASI L (

£der da Silveira, Professor Associado
Uni versidade Federal de Ci°OQUFE&SPAp Sawde d

Resumo expandi do:

Be
ar
An

=]

amin Pa&mP&O) (I®99 um poeta e ensaz2sta |

N

sticas do come-o0o do s®cul o XX, especi a

D_!—F
—_

® Breton e Louis Aragon, foi um dos sel

o]
(7]

produ-«o art2stica - uma forte militdc
dias em trs@nseritorre davsdand&édoan-a nat al
i (inicialmente entre 1929 e 1931, de

(¢]
v C C

q
w T o 0 u 9

cipais noamedasdali svta-nrgiuc a s, ® bastante

-~ T W »
-

a sido aquele que estabeleceu o0s v2ncu

q
@ S

ente comunica- «o, proponho uma ans8lise

—

ura e a arte brasil eirracsebiedm s speerci R®r «

—

urbar asfirleei ra e ind2gena. A partir dest :

o O O T

senvolver enorme i nteresse sobre as MfAart e

yA de conceitos est ®ticos do modeirsani s mo €

pecificament e, ser8 analisado nesta c¢omL

T o
3 ® » € ® © C

t ideali zado nos anos 1950 mas nunca

_1
D

grande obra sobre a Arte Popular Brasi/l

SRV

S viagens opredeostneorbtrease lreiros, bem como

rman°ncia em comunidades ind2genas. O co

> o <

tender um pouco da ideia de P®r et sobr e

asileira e o0o0s povos que comp»eanmasuwal tur

]

odu-«o0 da d®cada de 1950, onde se destacs

—h

ri canos escravi zados (o Qui l ombo de Pal

mo um ensaio na Revista Anhembi ; artigos

> 0O ¥ T T ® T 0w C
-

o S5 oS O

hembi e Manc hueltteu rsaosb rien da2sg ecn a s , as quai s

| oco por meio de viagens que realizou pe:

(@]

mo escritos esparsos sobre arte brasilei
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da d®cada de 1950 em revi straesu nfirdaonsc eessm sl iev

acompanhados das centenas de fotos que Benj]

gue, necessariamente, ser«o objeto de ans8li
Pal avrhaasvBee:nj amin P®ret, historiografia da a
surrealismo, mar xi smo.
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ST 02: Tramas historiogr8ficas e seus lugar

DESLOCAR NO ESPACO, SOBREPOR NO TEMPO: EM TORNO DE
RUAQUINTAL, DE HELIO FERVENZA

Eduardo Ferreira Veras, professor
Universidade Federal do Rio Grande do Sul / CBHA

Resumo expandido:

Ruaquintal é um trabalho realizado entre 2005 e 2016 pelo artista visual Hélio
Fervenza (Sant o6Ana do Combna seteearsbes de ufS , 1963
mesmo mapa vertical, medindo 75 por 60 centimetros, apropriado de um velho
guia de ruas de Porto Alegre e reimpresso sobre papel-algodao. A representacéo
corresponde a determinado trecho do bairro Petrépolis, nas imediacdes da
casa do artista. Cada versdo do mapa traz assinalado o nome de uma diferente
arvore frutifera, nativa ou exotica, que nasce na calcada, oferecnedo seus frutos
em pleno espaco publico. Em torno de cada palavra, ocorre uma espécie de
apagamento. A definicdo grafica se esvanece pouco a pouco, cOmo Se 0S
nomes i abacateiro, caramboleira, cerejeira-do-mato, jabuticabeira, jambolao,
limoeiro e nespeira i houvessem aberto uma espécie de clareira, turvando a

visdo do mapa e dificultando seu emprego.

As sutilezas do trabalho T a absorcéo de deslocamentos cotidianos pela cidade,
a identificacdo de inesperadas oferendas da natureza, o uso de mapas, 0 gesto
de apropriagcéo, o simbolismo e a literalidade dos apagamentos, a ambiguidade
entre o privado e o publico T parecem demandar uma abordagem historiogréafica
gue considere fortemente tanto os regimes de temporalidade da arte, com seus
desaparecimentos, seus retornos e seus atravessamentos histéricos, quanto o0s

aspectos subjetivos que podem acompanhar a escrita da Historia da Arte.

Do ponto de vista metodoldgico, a trama que se desenha aqui articula, de um
lado, instrumentos de analise caros ao anacronismo histoérico; de outro, o uso da
entrevista com o artista. O viés anacrénico, ancorado na livre interpretagdo que
Georges Didi-Huberman projeta sobre o pensamento de Aby Warburg, costura
analogias entre imagens provenientes de diferentes épocas, fazendo colidir o

momento mais proximo e os mais distantes. No caso de Ruaquintal, o trabalho
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de Fervenza ecoa as derivas, as caminhadas e as cartografias dos anos 1960 e
70, mas também recua a tradicdo dos artistas viajantes dos séculos XVII, XVIIl e
XIX, aqueles que, a servico do poder e da ciéncia, buscavam mapear os territorios
conquistados e as singularidades da natureza. A abordagem néo investiga
apenas quais teriam sido as referéncias do artista no momento da criacao, ela
pressupde que aquele que se propde a examinar a obra é também um autor,

com seu proprio repertdrio, suas intuicdes e seus insights.

Nessa mesma linha, as entrevistas vao conjugar a subjetividade do entrevistado
e a do entrevistador, seja no momento da realizacdo da conversa, seja, adiante,
em sua andlise. No cerne, a trama me permite repensar minha propria relagéo
com a cidade e com as préticas artisticas i além de contribuir, suponho, para

experimentar outras possibilidades de escrita da Histéria da Arte.

Palavras-chave: Anacronismo; Entrevista; Deriva; Hélio Fervenza; Ruaquintal.

Figura 1
H®l i o FERVENZA (Santd®Ana do Livramento, 1963)
Ruaquintal, 2005-16

Impress@o com pigmento mineral sobre papel-algodao

75 x 60 cm, cada um dos sete mapas
Montagem na exposicéo coletvaSal t a @EBg u a
Pinacoteca Bardo de Santo Angelo, Instituto de Artes da UFRGS, Porto Alegre

Foto: Bruno Tamboreno
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Figura 2

H®l i o FERVENZA (Santd®Ana do Livramento, 1963)
Ruaquintal (detalhe), 2005-16

Impresséo com pigmento mineral sobre papel-algodéo

75 x 60 cm, cada mapa

Foto: Hélio Fervenza
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ST 02: HArsamasi ogr 8ficas e seus lugares de e

WI LSON CAVALCANTI : O BARROCONTPPAMAJIAANO OU A
DE ROTULAR O | NOMI NCVEL

Felipe Bernardes Caldas [/ Docent e
Uni versidade Federal do Rio Grande (FURG)
Programa-GdadBas«o em Artes Visuais (PPGAV |/

Resumo expandi do:

O presente artabgroe va smabrreefdetWRebkoha€aval ca
1950), espexifgadataism@mnmite de objetos produzi do
de 2011.Paar2t0Oplréé s supost o que est ewetodbrjeest os a

temporais para comps ecken sxroo dwe- SdD. a

Wil son Cavambhcanttcionhecido como Cava, i ngres

pooal egrense aindae nadi amos 1870en8rio da :

Graemddo Sul a partir dos anos de 1980 seg
forma-«o0o |igada ao Atelier Livre da Prefeit
1996 a 20t2routfoori/ pirnosf essmrstdé ugr apurr&awca piou
de diversas immpco add vart e or eaqipoonuaclo,s nso« oe notsa
estudos v sslutaadmpmrsodu- «o at® o presente mo m
d®cadas uma posi -«0 marginal no cens8rio ar
produ-«o dialogou com in¥Yameras quek®@w»es do
entre figura-«o e abstra-«o, oartld minot@esr e :
suportes e das | inguagewinteurdadt aa ¢€er pdipail am:
versus artesgamdteanms como a ditadura milite

u

meados 1980m,s asocaa@ritsr dos deos vead ti ®toisc,a ad ad i fm
de tralhaldlho exi stenci al advinda da desigual
rapi damentctel ada ha stodiogs8ficos came expr e
povera, realismprtasi®meé sinme et al

Neste artigo proponho ¢ o mpartereanvdResr daa sp rdoedf ui -n«
do pr-prio artista ao i nv®s de uma hi st -ri e
Cava, a@fuier nsaba |l hona ® fei o, eswyjue, pmaldutzerta

barr oacnopi pPear gurot ogque significari@omoaias def
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refl ex«o sobre tais categorias que partem

contexto regionale sadrtieamrc gprpazxzeyp- »e S hi st
pr-prio artista, seu contexto, e uma escrit
Para tal empreimadaadi attboggaeeautcores como (

Wal t er D, Robpeolt @ Rbessahdra &mnimmetsr oFsai va,

Tenho como hip-tese qupr @adu-ddos camtregt iscoabr

Caval eanbiu inviesdiigatmament e oasprmupda no- acse nd8 r
art?2eahiixctoor i ogrbarfaisaidlaes rdd tt iemaAs "di®nw ad@amo, 05s
regi mesiescdetw®wrsi bilidade e consagra-«o.

Pal awrhaasveWi | son Cavalcanti; Barroco Pampi atl

Figura 1

Vista da exposicdo: Wilson Cavalcanti: Os Jardins que me Habitam.
Realizada no Museu de Arte do Rio Grande do Sul (MARGS), 2023
Foto: Anderson Astor.

Fonte: https://cultura.rs.gov.br/margs-apresenta-conversa-com-wilson-cavalcanti
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ST 02: Tramas historiogr8ficas e seus lugar

PICASSOS DE TANGA: ALOCRONISMO E ESTETIZACAO
NAS TRAMAS DA ARTE INDIGENA NA HISTORIOGRAFIA DA ARTE
MODERNA NO BRASIL

Fernanda Pitta, professora
Universidade de Sao Paulo / CBHA

Jodao Vitor Guimarées Braga da Silva

Universidade de Sao Paulo

Resumo expandido:

As abordagens da arte indigena pela historiografia da arte no Brasil de fins do século
19 até a primeira metade do século XX sdo marcadas por posturas evolucionistas,
etnocéntricas e primitivistas. Embora elas tenham reconhecido a contribui¢cao indigena
para a arte produzida no Brasil, fornecendo um contra-modelo a perspectiva das belas
artes centrada no exemplo europeu, elas frequentemente ignoraram o impacto da
violéncia da ciéncia colonial, assim como as caracteristicas das epistemologias

proprias as culturas e praticas que valorizavam.

O objetivo geral desta comunicagdo € propor uma discussdo acerca das abordagens
da arte indigena no contexto moderno dos anos 1940 e 1950, examinando exposi¢des,
publicagbes e acervos. Especialmente, vamos discutir a exposicdo de artes karaja
realizadas no MASP e MAM em 1952, e a subsequente incorporagdo de um conjunto
de 37 ritx6ko Karaja ao acervo do MAM Sao Paulo, posteriormente transferido para o
Museu de Arte Contemporanea da USP, e novamente transferido deste museu para o

Museu de Argueologia e Etnologia da USP, em 1972.

Tomando a arte karaja como estudo de caso, a comunicagéo discutird como as artes
indigenas foram expostas no contexto moderno brasileiro, que discursos se
produziram sobre elas. Com relagdo a esses discursos, interessa sobretudo analisar a
estreita relacdo entre alocronismo (no¢do desenvolvida por Johannes Fabian) e
estetizacao, refletindo sobre aquilo que Paulo Tavares ja apontou sobre o tratamento
das artes indigenas pela linguagem moderna da revista Habitat cujo enquadramento
mostrava fobjetos desconectados de seu territ

contemplados como obras de arte aut!nomaso.
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Tal abordagem da arte indigena servia a expansao do conceito de arte e a legitimacao
da arte moderna a partir de uma valorizacdo de sua suposta linguagem de sintese
formal, geometrizante, ndo-nat ur al i st a, refor-ando defesa d:
l i nguagemo. No contexto brasileiro, el a tamb®r
moderno-nacional, que propunha uma linguagem moderna embasada por formas de

express«o nativas e populares advindas do 0t emy

A valorizagdo da arte karaja estd intimamente ligada essa dupla temporalidade,
moderna e alocrénica. Como um dos povos mais afetados pela marcha para o oeste e
a interioriza-«o do Brasil, pelas a-»es do SF
indigenas, promovendo seu deslocamento e concentracdo em aldeamentos, contendo
seu movimento e abrindo seu territorio para apropriagdo de suas terras para a
colonizacdo, a atencdo a arte karaja estd também ligada ao fato de seu trabalho
escultérico ter sido imediatamente comparado a arte moderna, servindo tanto a
valorizacdo estética do primitivo, como para a legitimacdo de uma arte moderna com

referéncia a uma identidade nacional.

Palavras-chave: Arte Indigena; Alocronismo; Historiografia; Karaja; Ritxoko.
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Figura 1
MARCEL GAUTHEROT (19107 1996)

indigena karaja fazendo artesanato, ¢.1946

Negativo fotografico, 6 x 6 cm

Instituto Moreira Salles, Rio de Janeiro
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ST 02: Tramas historiogr8ficas e seus

HISTORIA DA ARTE E O REPENSAR EXPOSITIVO: ANACRONIA
EM CURADORIA DESDE O MUSEU

Francisco Dalcol, doutor em Artes Visuais pela UFRGS

Diretor-curador do Museu de Arte do Rio Grande do Sul

Resumo expandido:

As questdes em torno dos modelos temporais da Historia da Arte (Didi-
Huberman) encontram repercussdo no fazer expositivo, notadamente na

pesquisa e curadoria junto a acervos de museus de arte.

Ha ja uma longeva tipologia de exposi¢cdes que abrem méao da disposicdo
cronoldgica tradicional (J. Meijers), valendo-se de procedimentos curatoriais
gue contornam o Vviés linear, sucessivo e evolutivo nos modos de selecionar,
agrupar e dispor obras de arte. Incluem-se ai mostras que evitam roteiros
previamente determinados por categorias convencionais de estilo (assunto,
linguagem, geografia, época, biografia etc.). Ainda que essas exposicdes
possam ter suas particularidades, apresentam uma caracteristica comum:
negam a orientacdo segundo categorias cronoldgicas e estilisticas, adotando

miradas e agrupamentos baseados em tematicas e/ou questdes.

Como parte dessa vertente de exposi¢cées fmao cronolégicasoe Mao estilisticasq
h& as que se fundamentam por uma reflexdo sobre a propria estrutura e modelo
expositivos, igualmente repensando os esquemas cronolégicos e de estilo;
porém sem renega-los, mas aprofundando-os. S&o exposicdes que investem em
justapor objetos artisticos diferentes e distantes historicamente, articulando uma
compreensdo mais complexa quanto aos esquemas temporais e as convengdes

de categorias da Histéria da Arte.

Ao explorar afinidades e correspondéncias entre obras distintas, através de
procedimentos curatoriais experimentais e indagativos, tém a potencialidade de
provocar novas interpretacdes e sentidos, indo ao encontro da compreensao de
gue museus devem problematizar seus canones, genealogias e narrativas e
também repensar formatos de apresentacdo, mediacdo e construgdo de

significado.
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Pautado por certa nocdo de fanacronia em curadoriag tal partido expositivo
vincula-se a um campo de renovado interesse no contexto dos museus de arte
pela pratica e pensamento em curadoria sobre a formacao de cole¢des/acervos

e seus modos de ver, interpretar e exibir.

Tendo em conta tais premissas, a comunicacdo tem por enfoque discutir
estratégias e metodologias curatoriais de abordagem de acervos em museus
de arte que tém como premissa repensar a estrutura e o modelo expositivos.
Toma-se por objeto as que vém sendo concebidas pelo autor a partir da
experiéncia de sua atuacdo curatorial a frente de um museu de arte,
fundamentando a reflexdo em torno da proépria pratica pelo embasamento de

marcos histéricos, casos exemplares e enquadramentos tedrico-conceituais.

Palavras-chave: museu de arte; acervo; exposicao; curadoria; anacronia.
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ST 02:

Tramas historiogr8ficas e seus lugar
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|l 2ngua alem« podem ter moldado o interesse
e como isso alcan-buzBaxdi dam sagai sdeaes de

Novo museu em S«o Paulo em 1946.

Pal awvwrhaasvlerranci sco de Goya; MASP, Pietro M:
Schlosser; S®cul o XX.

Figura 1

Antni mo

Pietro M. Bardi com os retratos deidom™Matuiuan deée Blolrdro
Val l abri gas;duegucko deegmdd vdeesetembro de 1958.
Fotografia

I nstitdudCasB8addi Vidro, S«o Paulo
Fonthétps://instiitfwitnadrmarodienadsameldr /be3Pal | er y
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https://institutobardi.org.br/os-fundadores/pietro-maria-bardi/#gallery-30

Figura 2
FRANCI SCO DE GOYA Y L-UBR2ENTES (1746
Aut or r,etlr8dtsa

¢l eo sobre tel a, 45,8 x 35,6 cm
Museo Nacional del Prado, Madr i d

Fonthet:t ps: // www. museodel pdend d ed a/lud olre ebiPddpfofdZa3d f 3 2 2 ¢
9b9%a4a7155c3c4887?s eahkbhaMettcar=goy
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ST 02: Tramas historiogr8ficas e seus lugar
WALTER ZANI NI : JORNALI STA E CRETI CO DE ARTE

Hel oui se Cost a, docente e curador a

Museu de Arte Contempor©nea da Universidade

Resumo expandi do:

A at ua- «lot edre ZMani ni no Museu de Arte Conten
de S«o Paulo (MAC USP) ® hoje amplamente r ¢

bem sucedidas experi°ncias de f oment o e

contempor ©nea no Brasi.l nas do®c adwrsa ddoer 1e9
gestor de museu, Zanini tem sido objeto d
Il nvariavel ment e, focam em suas atividades
guando assumiu a dire-«o do MAC USP. Esta c
retroceder a®»® @maroas idrevdddtigar a produ-«o d
jornalista e cr2tico de arte. O in2cio de
0S anos seguintes ele iria trabalhar par
empos dqoTiBmeassid)f A BEf mgaxcGazeba8ri o do, Com®r c

=

i buna daTrnimpureash@sTemiCaoasei o PoDeungues

ses, destacar emos sua c@!| abwmpwadr akxrot ec oan o0

7))

i meira metade da d®cada de 1950. Tal €S C(
S pearteecr sido a sua produ-«0 mai s coesa

mpo do jornali smo. Diante desse objeto de

® & O

tureza de seus textos? Qual O seu p¥blic
pont os de Vi st a dies cquuwresno eenus€eu® mardcad

c ®© S5 o0 S T o 4 4 o
]

feren-ao0? Que narrativas sobre a arte po

fosse reconhecido na ®poca como cr2tico de
HanW! rich Ol brist, Zanini i nforma mede atuad
aprofundarmos a discuss«o sobre a natureza
compara-«o0 com textos de outros <cr2ticos
brasileira que | he foram contempor ©neos,
especificidade de scameontai oi -e«sd.§ RBAstsac
projeto de pesquisa FAPEGP3/(@3MMB2Oo de proce
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ST 02: Tramas historeegd8f kenansceasens | uga

HISTORIAS GERAIS DA ARTE NO BRASIL:
DESAPARECIMENTOS E PERMANENCIAS

Ivair Reinaldim, professor
Universidade Federal do Rio de Janeiro / CBHA

Resumo expandido:

N&o tdo incomuns quanto aparentam sao 0s empreendimentos que se
propuseram a elaborar analises gerais da histéria da arte no Brasil, sobretudo
agueles realizados por um Udnico analista, em sua maioria, homens que
residiam no Rio de Janeiro e em Sao Paulo. Recorremos aqui ao termo
Aempreendi ment oo, poi s es s dferentenderdiodos,es ger a
demandaram esfor¢cos consideraveis por parte de seus autores, muitas vezes
abarcando um amplo arco temporal e geografico da arte produzida no pais,
tendo como objetivo alcancar certo impacto no meio local. Porém, apesar
desses esforcos, grande parte dessas andlises tornou-se pouco conhecida ao
longo do tempo, mesmo para um publico especializado, limitadas a edicfes
Gnicas, quase todas produzidas por editoras que ndo existem mais, nem
sempre sendo facilmente acessadas. Outro fator a ser considerado é o carater
mais panoramico de algumas dessas publica¢gdes, podendo ser compreendidas
como analises introdutérias, se confrontadas com a posterior presencga no pais,
a partir do final dos anos 1970, das coletaneas, nas quais diversos
especialistas dedicaram-se a aprofundar certos aspectos da arte compreendida
em recortes histéricos e/ou teméticos mais precisos. Assim, mais que uma
recusa consciente da historiografia as tentativas de narrativas mais gerais da
arte brasileira i e aos problemas que acompanham essas construcdes
discursivas i1, acreditamos que outros sejam 0S motivos para essa timida
repercussao. Entre esses empreendimentos, podemos listar: A arte brasileira,
de Gonzaga Duque (1888), Um século de pintura: apontamentos para a historia
da pintura no Brasil, de Laudelino Freire (1916), Historia das artes plasticas no
Brasil, de Argeu Guimardes (1918), Histéria da Arte no Brasil, de Francisco
Acquarone (1939), Pequena histéria das artes plasticas no Brasil, de Carlos

Rubens (1941), Artistas pintores no Brasil, de Teodoro Braga (1942), Historia
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da pintura no Brasil, de José Maria dos Reis Junior (1944), Tentativa de uma
pequena histéria da arte no Brasil, de Pedro Caminada Manuel-Gismondi
(1964) e Histéria da arte brasileira: pintura, escultura, arquitetura, outras artes,
de Pietro Maria Bardi (1975), Historia das artes plasticas no Brasil, de
Francisco Acquarone e Léda Acquarone de Sa (1980). Partindo de uma analise
comparativa, na presente comunicag¢ao, nos propomos a avaliar quais foram as
bases metodoldgicas e conceituais que fundamentaram a elaboracdo dessas
narrativas, assim como as visées sobre arte no Brasil que elas sustentaram,
compreendendo a historiografia da arte a partir da longa duracdo. Ao mesmo
tempo, apesar do suposto desaparecimento dessas obras, ao considerarmos
alguns sintomas dessa historiografia, objetivamos averiguar sua persisténcia

em concepcdes posteriores dedicadas a histdria da arte no e do pais.

Palavras-chave: Historias gerais da Arte no Brasil; Historiografia da arte;

Longa duracéo; Sintomas; Desaparecimentos e permanéncias.
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ST 02: Tramas historiogr8ficas e seus lugar

DESTRANCANDO A TRAMA DO APAGAMENTO: GENERO
E METODO EM GILDA DE MELLO E SOUZA

Joseana Paganine, pos-graduanda

Universidade de Brasilia

Resumo expandido:

Em ent rceovnicsetda d a Geinh d1a9 8d3e, Mel | o e Souza def
uma Avis«o femininabo n o mo d o de fazer ar
i nt el qqgauteucm@d ,spava compreender sua ©pr-pria
contr8rio da Vvis«o masqguwd,i nae gwrhd e el anu nder
uma tomada pé&noaOmutaer preferiria as t om:

quais a cOmera ajusta o foco para se acerca

Um exemplo desse tipo de vVvis«o seria a o
apressespgamMedl o e Souza, uma esp®ci e de fAmi
enxergar o muBRdoadel pelrboeres fHApreferem f azce
i nverso, que vdb dal paatemaoohta a oportuni
as Iimposi-»es imperceijtl aesisal tas pbe@mnt s
mi opia n«o ® wuma caracter2stica essenci al
constriuduwea. Mel |l o e Souza prop»estneroe  -®@ i pmsr
relacionados ° mul her, mas uma mudan-a dos

a arte e 0] pensamento.

Estilo ensa2stico em oposi-«0 ao rigor da ¢
da pol2tica e da guerr a, a i conseltagioan em
sociol -gica da obra de arte, o detal he con
di mi nuir suas escol has, Mel | o e Souza as s
universo cul tural tradicional mente associ ac
val ori zado e ,quea,pontnac | ucsainvien h @s n spaarr a n a

contemporanei dade

Assi m, conforme prop»e esta sess«0 tem8tic
modo de tecer a trama historiogr8fica a p:

Mel l o e Souza. Se, por um d1l@ade, Mm@t adce o 0BmMm
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uma trama que conduziu a ensa2sta a um ap:
hegem!nico, por outr o, essa mesma trama
exerc2cio da <cr2tica de arte que, no caso

cria-«o0 art2stica.

Combase te-rica para refletir sobre a rela-
i nt ®r prete, adot amos -Ge opregn s@anteaViteeor d d eeemH @ n s

mM®t gdoara mpuamter preta-«o cujo m®todo se ¢

® | imitada para abhwo d@r c apaz teke @Ploe¢an-ar E
art2zstica em sua totalidade, gue incl ui as
I nt ®r, pmetsé e caso, ao cr2tico ou ao histori:

Palavras-chave: Gilda de Mello e Souza; Critica de arte; Historiografia da arte;

Género; Método.
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ST 02: Tramas historiogr8ficas e seus

"JACK" E A CRITICA DE ARTE NO | SALAO DE OUTONO
DE PORTO ALEGRE, 1925

Lizadngela Guerra, pesquisadora independente

Resumo expandido:

Entre 28 de maio e 07 de julho de 1925, foram publicados nove textos criticos
no jornal Diario de Noticias de Porto Alegre acerca das obras e dos artistas

presentes no primeiro saldo de artes da cidade: o 1° Saldo de Outono. Os

textos s«0 assinados s ®N#o san cognireadasddutras mo

publicacdes que utilizem o mesmo pseuddénimo. O polémico critico do Salao
tampouco é objeto de pesquisas cientificas. Mas, afinal, quem era Jack? Qual a
relevancia de sua atuacao para a historiografia e para a critica de arte? Alguns
pesquisadores consideram Angelo Guido (18931 1969) como o fundador da
critica profissional de arte no Rio Grande do Sul. Guido comegou a atuar como
critico em Porto Alegre em 1928, ou seja, trés anos depois das publicacdes de
Jack. Antes das criticas de Guido, segundo a historiografia da arte, as
apreciacbes sobre as exposicdes locais eram assinadas por criticos nao
especializados, muitas vezes, por escritores que comentavam obras literarias.
Era comum que utilizassem pseuddnimos, para evitar que suas posicoes
politicas ou juizos de gosto fossem conhecidos publicamente. Os textos se

concentravam na vida e na trajetéria dos artistas, discorriam sobre o tema das

obras, e predominavam as vi s»es i dealistas, l i gadas

s

Este ndo € o caso de Jack, que demonstra, em seus textos, conhecimento
técnico em diversas linguagens artisticas, indo além das visdes idealistas e
subjetivas. Os textos de Jack também apresentam referéncias a historia da
arte, demonstrando o conhecimento teorico do critico. O objetivo deste estudo
€ investigar quem poderia ser a personalidade por tras do pseuddnimo fi dcka
Fernando Corona (18951 1979), em seus manuscritos, afirma que Jack seria o
jornalista Alfredo Guimardes. Contudo, h& razBes para levantar outras
hipéteses. Jack poderia ser o proprio Fernando Corona. Poderia ser também o
artista carioca Helios Seelinger (1878i 1965), o grande idealizador do 1° Saldo

de Outono. Outras pistas levam ao nome do médico, critico e professor Fabio
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de Barros (18811 1952). Para dar conta do objetivo, foram lidos e analisados os
nove textos criticos publicados no jornal Diario de Noticias. Esses textos foram
comparados com outras publicacbes de Guimardes, Corona, Seelinger e
Barros, apontando similaridades e divergéncias discursivas. Além da real
identidade de Jack, sua relevancia para a historiografia e para a critica de arte

também é discutida.

Palavras-chave: 1° Saldao de Outono; Critica de arte; Jack; Artes visuais; Porto
Alegre.

IN ARTE LIBERTAS

ﬁ.
%% Vi
N

(CHARGE DE HELIOS SRELIN GER)

Figura 1
HELIOS SEELINGER (18781 1965)
Charge publicada no Diario de Naticias, p. 6, 07 de julho de 1925

Museu de Comunicagédo Hipdlito José da Costa
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ST 02: Tramas historiogr8ficas e seus lugar

COMO CARREGAR UM ATLAS AS COSTAS EM ABY WARBYG:
TRAMAS HISTORIOGRAFICAS E SEUS LUGARES DE ENUNCIACAO

Luana Maribele Wedekin, professora
Universidade do Estado de Santa Catarina / CBHA

Sandra Makowiecky, professora
Universidade do Estado de Santa Catarina / CBHA

Resumo expandido:

Sob 0 t e ma ATr amas hi storiogr8ficas e S
encontramos a doepxrptouni dadadkker et udo no ei xo
menciona o0s édnuugnacrieas-c«abeo S «0 constru2das a
odol -gicas e as ado-»es de conceitos di
zamos com mai sDeésndease anwawademe0 &7 as
0 se debru-am sobre a pdO2Péctired | ce iA
a de seus pr-mssopolstgiscase,-ricmando poc
rtida, as Apid arsc hvnse(mabzB2@n)eat | as ® esse | ug

unci a- «o0, onde 0 aut or depositou al gum

_.‘
D
Q

® T 9 9
—

—

O «Q

_,
©O O O ® oS 9 O

conheci ieg2tbmas relativamentG Al asse |
como i nstrument o -nhoesuri2gsuta lcnoe nctoen dpuazr a per gun
como Warburg re¥ne as einmagerss, aduavies!| ae i
condutor es. Neste prol2fico objeto de est
erudi -«0 e conhecimento hist- -rico, O pesqu
um m®t odo original de pensar n«o somente ¢

tmb®m o modo como elas significam.

Contudo a afirma-«o de um m®t odo warbur gui

seus estudiosos. Se, <Heibemmlaad oneinsGepoonsgica® Di

Om®t oddeo 6 War bur g (2013, p . 30) , Kurt Fors
publ ioc adek metodo di (RW®OY2)War lPwarg@ muitos e
i talianos atuantes, parece n«o haver contr ¢
identificar alguns princ2pios metodol -gi cos
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uma formul a-«o0o defanidtiifvaul Adpedsar odawutt or

grande aten-«0 e numerosa ® a produ-«o0 acer

Em nossa pesqui sa, parAt Inesv adreoss perma ndcihraes- «d
suas fontes iconogr8ficas. Operamos um movVvi
onde fetriatrmadas as |1 magens selecionadas por

um recorte de alguns monumentos singul ares
guest»es epistemol -gicas e metodol -gicas:

estudo da hist-ria da maogsd®? dlahar © Qanmo daeri
desejo de transgredir oS l i mi tes convenci
Il nvestigar ifsemel han-as desconcertanteso ¢

tempo e no espa-0? Num percurso atrav®s de

Or at - Siam d®@iernardi no, Templ o Mal atestiano,
pranchadtldmerrespondentes, pretendemos ref

descobri mos acerca do m®t odo de Warburgg.

PALAVRGBAVEAtI as Mnemosyne; Aby War bur g;

War burg; m@peéesdoissdeem hist-ria da arte.
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Figura 1

Aby Warburg

Prancha n%nmietrloa s25Mndeomo sy ne

FonWar buragy. LAt aPaMnemosvBearquill ®, 2012.
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Figura 2

Aby Warburg

Prancha HhZdm&trloas Mnemosyne

FontWar burB§.l deratl as MnemoBgnkinTheaOjeglCanatz, 2020
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ST 02: Tramas historiogr8ficas e seus lugar

A CONSTRU¢céO DA AUTORREPRESENTA¢éO DE D. OB
CONTEXTO DO ABOLI CI ONI SMO NO BRASI L

LVici a

PPGAV ECA/ USP

Kl ¢ck Stumpf

Resmo expandi do:

A presente pesquisa tem como foco a ans8li s
da figura de d. Ob§ I I atrav®s da i mprens
d®cada de 1880, momento de radicaliza-«o0o d
partir de- ruima dcdas i magens, evidencia o tr.
charges de que d. Obg§8 ® alvo, ao mesmo t
ag°ncia na constru-«o da autorrepresenta-«
identit8ria no contexto da Coampgartlmg @lal ifdi
pioneirismo de d. Ob 8 no uso da fotograf|
reprodu-«o de i magens como instrumento capse
da identidade soci al negra na |l uta por i gua
Ao encadearcameohel agi representaseesnode® d.
entendi mento " s imagens, explicitando o redg
inclusive as campanhas abolicionistas na d(
demonstrar. Dessa forma, nmodmwmes gwei stae ceexre rtcrize
hi storiogrg8ficas, atrav®s da primazia da i
sociais de diferen-a, nesse caso, especialn
No mesmo ano em que COndido da Fonseca Gal v
1, ,1&7%8 fez retratar com o uniforme de ofi
Guerra do [FamagwAilnda que se conhe-a apena
fotografi a, pertencente ° Col e-«o Princes:
circul a-«0o0 na | mpcada ad ec alr880.a Foai da® partir
criou uma ins2gnia, transformada em clich"
parte consider 8vel dos i nYamer os artigos d

j o

-

n&igura 2]
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Encontramos a i ns2z2gni a deeddb-8 e e stdaemppdan:

publicados entre os anos de 1882 e 1889, n
alcan-avam at® 24 mi l exempl ar es. Deste m
fotografia de d. Ob§g, na sua forma de Vi nhe
i mprethasacorte do Rio de Janeiro, no perz2o
campanhas abolicionistas.

Em resposta ao chiste e esc8rnio de que f«
vitimiza-«o0 dos escravizados adotada pel as

se fez @asrroomas e armas que escol heu para

de um homem negro fardado de ofici al do ex
ori x8s, o retrato o mais reproduzido na %l t
Pal avwrhaasvAeb:ol i - «o; Cul tura Visual; Fotografi

Figura 1

A. Lopes Cardoso
Retrato de COndido da Fonseca Gal v«o. 1878.
Al bumi na, 9 X 6 cm

Cole-«0 Princesa |sabel de Fotografias do S®cul o XI |
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Figura 2

Vinheta tipogrsg8fica de COndido da Fonseca Galv«o, P
estampada em jornais do Rio de Janeiro entre 1882 e
Font e: Hedniegiot &@&lcada Bi bl i oteca Nacional
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ST 02: Tramas historiogn8hccas«e seus lugar

HI STORI OGRAFI A DA ARTE E TECNOLOGI A BRASI LE
A SI NERGI A NO AMBI TO UNI VERSI TCRI O

Manoel a Freitas Vares, docent e

Uni ver si dade Feder al de Santa Mari a

Resumo expandido:

Aintem®paoopor uma historiografia para a Ar
produzida nas, uai panr i daEddleas Sungegicamo con
chave para pensar essa produ-«o, uma vez

docentes e discentes embGrapeosi de®, Pafsgui asg

exponencial ment e, al ®m de contribuiOr para
guexi deeembasamento hist-rico, te-rico e ¢cCI
Arte e Tecnologia no Brasil, nos aponta tr

envol vendo poucos artistas gue s e dest ac:

produ- »es, sobre os quais j8 existe produ-
uma | egiti ma- «o; um segundo, gue se <carac
acontece e -sdee sren v@rlvieteo sd alsaa dersi, e o0 terceir

um movi mento de emancipa-«0 com rela-«o0o
necessidade de reflex«o hist-rica ebéere o
®oresponss8vel pela maior parte da produ-«o
da terAei rmos ater mos no conceito de Si
contextaalpproagpueco®suldadom sistema compost
tessituras entre diversas inst®Oncias dentroc
Exi ste uma rede qgqueu-Boe.nvblla a® niersttear Ipirgoadd a

de produ- «o acad°’°mica cComo resul tado de
di sponibiliza-«0 de lugar de pesqui sa, ace:
di fuBbe®s e mordeoa !l ifzoado um mapeaMmemtramasp art i
P- sGr adua- «o0, par a encontrar 0s docent es (
Tecnol ogia e assi f@Brup®esse rleaslpercdat vyomdos de p
i ntegrantes dessa rede. Destes Y4l t i mos,

representativos a paretifrordem tar °dse marr scta® «ooi at
pel o ano de atua-«o/produ-«o; geogr 8fica, (
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estabel ecidos e, a rel evOneai agudaat pr ®adiuv &
gualitati va,maenptreo.d uAs«soi nf o estudadadepercebe
Sner gjiuea estabel ecer am. A Bghaerxgsaysnyemudo gr

significa fceorngop, 0g ujeu nrteopor, eescefiptoar A asgtior 0C o N s i ¢

i deal para uma proposta historiogrég8fica a |
rede, poi s t®r abdalabvl®sc alloaborativo dos agent
surgem contribui-»es em torno do desenvol vi

de Arte e Tecnologia no pa?2s.

Pal awvrhaasvSei:ner gi a; Hi storiografia; Arte e Te

Acad®°®mica.
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ST 02: Tramas historiogr8ficas e seus lugar

OS GUIAS DOS MUSEUS COMO FONTES PARA O ESTUDO DE MUDANCA
NO GOSTO DAS ARTES

Marcos Dias de Araujo, docente

Instituto Federal do Parana-Campus Paranagua

Resumo expandido:

Os guias de museus sdo um derivado literario dos guias das cidades,
populares na Europa desde o medievo e que ganhavam mais espaco com a
primeira febre de viagens culturais no século XVIIl. Muitas vezes, nos guias de
viagens do século ja se mencionam colecdes de arte publica ou privada e, com
a abertura dos espacos museais no final do século XVIII e no XIX. As colecdes
precisavam ser atribuidas, classificadas por género, periodo e técnica/material.
A tarefa classificatéria da ciéncia apresentava diversas camadas técnicas da
Historia da arte, além de outras, discursivas, sobre o tema e ou personagens
das obras que permitiam aprender sobre arte, as qualidades e caracteristicas
por meio do olhar critico, professoral e erudito dos pesquisadores e curadores
das colecdes. Esse papel de interpretacdo das obras e sua organizacao
segundo um alinhamento a geografia do Museu, transformou os guias em
importantes fontes de estudos da histéria da arte, da historia da colecéo e dos
museus, sendo possivel perceber as relacdes entre mudancas intelectuais,
politicas, administrativas e de interpretacdo das artes. Na medida em que o
turismo explodiu como atividade de recreacéo e férias, os Museus das grandes
cidades se tornaram pontos centrais do turismo, paradas obrigatérias de
enriquecimento cultural e o guia é a prova e a fonte segura de informacéo e
lembranca da viagem cultivada em conversas. Publicados em diversas linguas,
cada vez mais cheios de imagens, numa mistura de Guia e Catalogo rapido,
um breve inventarios de bens do Museu, eles ajudaram, ao lado da bibliografia
popular de Histéria das artes, a moldar os gostos das massas ao longo do
século XX. A analise de dois Catalogos do MASP (63 e 81) e dois da
Pinacoteca do Estado de Sao Paulo (1965 e 2020), em contraste com a
bibliografia de Historia da arte da época, nos indica algumas questdes sobre a

propagacéo das ideias e interpretacdes para o publico de arte no Brasil. As
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comparacdes nos permitem ver a entrada das cores nas reproducdes, uma
queda no numero de informagfes disponiveis ao leitor e algumas mudancas
mais profundas como a organizagdo dos espagos museais. A pinacoteca
dividia as salas pelo nome dos grandes artistas e hoje usa metaforas
elaboradas a partir do acervo e seu novo sentido. Essa transformacdo de
qualidade aponta para uma melhora dos conceitos museolégicos e artisticos, e

a criacdo de uma nova narrativa para acervos tradicionais.

Palavras-chave: Historia da arte; Guias de Museus; Livros de Hist6ria da arte;
Pinacoteca; MASP.
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ST 0d2amas historiogr8ficas e seus | ugares ¢

SAQUES, PILHAGENS E DESCARACTERIZACOES: ADELA BRETON
E O TRANSITO ILEGAL DE ARTEFATOS MESOAMERICANOS

Maria de Fatima Medeiros de Souza, pés-doutoranda

Universidade de Sao Paulo

Resumo expandido:

A trajetéria de remanescentes mesoamericanos nas instituicbes europeias e
estadunidenses envolveu viajantes eruditos que se deslocavam entre os sitios
arqueoldgicos e comercializavam ilegalmente artefatos. No inicio do século 20,
paises como o México ja possuiam leis destinadas a proteger seu patrimonio
cultural, de modo a minimizar as constantes pilhagens e descaracteriza¢oes de
sua cultura material. Nesse contexto, a partir da analise das praticas
desenvolvidas pela artista viajante Adela Breton (1849 i 1923) € possivel

investigar aspectos das trajetérias ilicitas de objetos.

Imagens de ruinas de templos e artefatos mesoamericanos estdo entre as
principais obras de Adela. Sao registros de murais policromados e de templos
maias que hoje estdo em avancado estagio de deterioracdo (Figs. 1 e 2).
Paralelamente, a viajante coletava e enviava pecas para instituicées britanicas.
Nas cartas analisadas durante esta pesquisa, hoje conservadas no Bristol
Museum, foram identificados objetos transportados clandestinamente. No final
de 1895, por exemplo, Adela possuia cerca de dois mil artefatos,
posteriormente doados para a Bath Royal Literary and Scientific Institution, da
qual ela e seu pai eram membros. Sua colecdo se concentrava em objetos
oriundos do oeste do México, regido ainda pouco explorada por arquedlogos.
Além disso, preferia pecas menores, pois eram mais faceis de carregar e,

dessa forma, burlar as leis mexicanas.

A pratica de colecionar artefatos exoéticos se estabeleceu ao longo dos séculos
16 e 19 na Europa, momento da expanséo comercial e colonizacao de diversas
regides. O colecionismo de viés orientalista refletia uma visdo imperialista e a
ciéncia era usada como subterfugio, segundo a nocédo de que as instituicdes

destinatarias preservariam e estudariam esses objetos de modo adequado.
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Assim, ocorreram inameras restauros com falseamentos histéricos, pilhagens
de sitios arqueologicos, drenagens de cenotes sagrados dos povos maias,
contrabandos de pedras preciosas, entre outras acdes do tipo.

A nocao de pilhagem pressupde apropriacdes indevidas de remanescentes de
povos colonizados na constituicdo de colecfes que partiam de uma perspectiva
de museu capaz de encerrar em seus dominios os maiores feitos da
humanidade. Nesse contexto, vale destacar as apropriagcdes de remanescentes
de povos colonizados na producéao visual Moderna como alguns dos meios

dissimulados de arregimentar acervos etnograficos e arqueoldgicos.

Os transitos ilicitos de objetos dos povos mesoamericanos se inserem nos
debates relacionados ao atual aumento do contrabando e com as restituicdes
de colecdes aos locais de origem. Nesse ambito, a partir dos modos de
articulacdo empreendidos por Adela Breton podemos investigar como ocorriam

as préticas de pilhagem nas primeiras décadas dos novecentos.

Palavras-chave: Adela Breton; transitos ilicitos; artefatos mesoamericanos.

Figura 1

ADELA BRETON (184971 1923)
Pyramid of ct.hel 9Ni3c hes,
Aquarela

Bristol Museum
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Figura 2

ADELA BRETON (1849-1923)
Upper Temple of
Aquarela

Bristol Museum

t he d.agluald 3,

Chi chen

It za,
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ST 02: Tramas historiogr8ficas e seus lugar

HISTORIA DA ARTE A CONTRAFIOS: EMARANHANDO OUTRAS
TEXTURAS A PARTIR DOS TRAPOS

Marize Malta, professora

Escola de Belas Artes, Universidade Federal do Rio de Janeiro / CBHA

Resumo expandido:

Partindo da proposta das teias e texturas
continuidade " s reflex»es sobre as postur a
partirobdbammpara o interior dos t°xteis, [

para o0S trapos e um atravessamento sobre el

possibilidade de hist-rias da arte em ficont
Trapos s«o0 t«o inferiorizados na sua Visibi
foi desconsiderada em narrativas poss?2vei s
na hist-ria da arte. Contudo, o0s trapos, pl

estiveram eoenptacadri amda humani dade no seu

tempo e no espa-0. S«0 coOoisas insistentes d
Como | embra Walter Benjamin, o trapo aprese
An«ser o, mas se revela como Adispor oa sero.
recol hido, resto desprezado e incompletude
trapos num balaio de | ixo0s, pode mostrar s
estavam encobertos. No processo de escava-

estava ocul to.o Adsossi ni,r aap orselea-dkas oper a-»es

mem-rias e narrativas hist-ricas nos | eva a

Trapos trazem em redu- «o e desestabili z:

coerentemente f ormados nos Sseus entrecruz

perceber o0os pontos de contato | -gico de pen
do que foram um di a, esp®cies de vest2gios
gue em condi-«0o de incompletude. El es t amb¢

panos ou emar anhaldodo sd,e dujos teaboo ® depende
gue perderam suas autonomias totalizantes

ser pano. Trapos se constituem em diversic

149



S convocam a perceber que

© O O =T

t empos, geografi as. Entretant

trapo n«o se f or ma. Nas su
desconfigura-»es), oS trapos

Partindo de papeis de trapo,

propostas da arte @oiveira, decondst bmentsas
chegando a atua-»es de arte
potencialidade dos trapos e d

n

c

h

ist-ria da arte.

o, oslermhia, part

as d

i ferentes

subvertem

I a

d a a- «o dos

e como, na

est «o

Palavras-chave: Téxteis; Trapos; Coisas; Restos; Emaranhados.

Figura 1

autoria desconhecida

Estopa colorida para limpeza, 2024

Unido de vérios tecidos e linhas aglomerados,f ar do 50Kk g
Resseg Distribuidora Ltda.

Fonte: https://www.ressegdistribuidora.com.br/estopa-colorida-para-limpeza-7620/p
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nstipto®eamcas a serem consideradas nas
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Figura 2

MICHELANGELO PISTOLETTO (193317 )
Venere degli stracci (Vénus dos trapos), 1967
Esculturaetrapos,1 9082 408140 m

Vérias versfes: Museu de Arte Contemporanea Castello di Rivoli, Tate Modern, Museu
Kréller-Maller

Fonte:tht t ps: // www. fundaci onmedi fe.com. ar/ MuestraPisto
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ST 02: Tramas historiogr8ficas e seus lugar

PATHOS, TROPOS, POIESIS: HISTORIA(S) DA ARTE E A CENA
DA ESCRITURA

Marco Antbnio Vieira, docente

Universidade Estadual de Ponta Grossa

Resumo expandido:

Em texto publicado no dia 2 de maio de 20 2¢
portal ARTE! Brasileiros, O cr2tico, curador
Chiarel l i anvaalriisoa dee mMmngdtrraad eexm Ruwa g awzi dhaos MAS

22 de mae-puah® de 2024, a partir de um cot
reuni das e seu teor figurativo supostamen
i ntegram o cat8logo da exposi-«o0. As tens»e
encerram proposi-»esie@aptesopa+raesmdetperninl ¢

cr2tica da historiografia da ardescar piavair

presente nas exposi-»es de arteyi gwel ,semag t
ver bal ment e. Afinal, as I magernsase (aexmodula
seu redor) poderiam ser | idas cemd rassadasbr a
Aescrituemltidande da Ooarted, ou seja, aquil o
fentmenos e manifesta-»es 6éda arted como wur

se maitael i zam como o6éescriturad, ® raramente
poeticamente f®rteis e produtivas <dAom aqui
compreens«o das implica-»es para tudo 0 qu¢
detranséenatke o fAfatoo, os Adadoso e sua dis

em que h§8 sempre esquecimentos e oculta-»e:c

compreens«o de que, assim como as i magens
Di-iluber man, a cena dea ategbturzanteyekba fat
e avi-ge nthas princ2pios da fAmont agemo, cComo

O referente/a verdade ® antes Atramado(a) o
l i mites do text o, n « o i 0e vied adroDopapelfide:
determinante desempenhado pela tropol ogia
gue veicula o0os conte%dos que integram a ep
hi storiografia nesePciedenhesscoonseht emder, [
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escritura a® enmviaeesdada pela intensi

tramar, nos | imites do escrpoiogsi@mgwer sade
considera aqui nevr 8l gi co ® qrueet oersidzas- «soaber
estruturas l i ngu2sticaso,s «ibs afbsearbeesr eis n ciompplo
i ntegram um verdadeiro arsenal hi storiogr §f

cessa de reescrever a AHiIist-ria

Palavras-chave: Escritura; Fictio; Poiesis; Tropologia; Histéria da Arte.

Sess#o tematica escolhida: TRAMAS HISTORIOGRAFICAS E SEUS LUGARES DE ENUNCIAGAO

Arteo.
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ST 02: Tramas historiogr8ficas e seus
A FORMACAO E A ATUACAO DE ANGELO GUIDO NOS ANOS 1920

Paula Ramos, professora
Universidade Federal do Rio Grande do Sul / CBHA
Resumo expandido:

Em outubro de 1925, Angelo Guido Gnocchi (Cremona, Italia, 1893 i Pelotas, RS,
1969), pintor e critico de arte atuante em Santos (SP), esteve em Porto Alegre

l ugar

para apresentar a conferéncia Arte moderna,no ©mbi t o das chamadas

Arteo do Clube Jocot - . Tr°s anos depoi s, r

onde conquistaria, em pouco tempo, o reconhecimento como um dos mais
importantes criticos e historiadores da arte do Rio Grande do Sul, aspecto
reforcado por seus 28 anos de atuagcao docente. Em 1936, logo apds sua elogiada
atua-«0 como um dos organizadores do
Centenério Farroupilha (1935), Guido ingressou no Instituto de Belas Artes do Rio
Grande do Sul (atual Instituto de Artes da UFRGS), tornando-se Professor
Catedratico em 1938, ao defender a tese Forma e expressao na Historia da Arte.
Publicou seus muitos textos em jornais e revistas locais, em edicdes
comemorativas e de viés enciclopédico, mas também lancou livros, mais de 15,
voltados a artistas e a debates estéticos e filoséficos, que exerceram profundo

impacto no ambiente cultural do Estado.

A atuacéo de Angelo Guido no Rio Grande do Sul é relativamente bem conhecida
e historicizada, em vista de seu papel medular para o campo artistico local.
Todavia, pouco se conhece de seu periodo formativo e de suas incursées

anteriores, quando viveu em Santos, no litoral de Sdo Paulo.

Partindo de documentos inéditos, a comunicacao discute os aportes intelectuais e
teosoficos de Angelo Guido, bem como o inicio de sua trajetéria como pintor e
critico do jornal A Tribuna. Apresenta, da mesma forma, as conexdes
estabelecidas pelo jovem artista, seus esforcos de circulacdo e visibilidade,
principalmente a partir das exposi¢oes realizadas, nos anos 1920, em Fortaleza
(CE), Belém (PA), Manaus (AM), Sao Paulo (SP), Curitiba (PR), Salvador (BA),
Porto Alegre (RS) e Pelotas (RS).
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Palavras-chave: Angelo Guido; Formacdo intelectual; Modernismo.
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ST 02: HArsamasi ogr 8ficas e seus lugares de e

UM SUPREMO ESFOR¢PSEARVEBINDCRI O DE TEXTOS
E COMENTCRI O SOBRE A HI STORI OGRAFI A DA ARTE

Paul o C®sar Rirbpefiersos o0Goneepsosent ado
Uni versidade Federal/CBHARIi o Grande do Sul

Resumo expandi do:

Os autores gque apresentamos nesse ensaio

constitui-«o da historiografia da arte bra
observado: o -evdnat agtenfmadl me Roberto Schwa
por subtr a-admad) ,doaoprtobl ema da qualidade d

"quel a e s tCroanpg eeiemal.at o o de gueeséease ®mauma

evid°ncia nGenza&gxd oBugee (1888), Laudelino
Gui mar«es (1918), Anibal MA94 Dby, (AOBRIQ FEra
(1944), Reis J%nior (19449RedrranMamsuceol AQLRE
etci.mplica em identificari des!| -ceoppnadaoenjgsenci a

cul t wuaiessaram o0s autores a sePamaaniifesd a®
necess@dmproeender ode cpmodcedxtoo cdomsi dexbosdp 0S¢
aspectos ideol -gicos, a guest «o da i dent
eugeni st as, 0SS mMovimengaerda, vanguamdlar aom

Aocompar apemdanracoi comleatr angeiaatedes a

falbBdei a de progresso em arte (estar em
estrangei r asnasneo amenndoas, I mpodéwmntae,consi des
inferior, de acordo com o0os ide-logos de un
f or mar anpuh a-p«oo brasileira, principal mente
i nd2genas. Propondo um ol har panor ©mi co so
conting®°ncias moment ©neas foram deter mina
di scursos e busocsamorsi gemé& peidhedseenr nai nanrfaase nos
aspectos d e ;faa vporroS8dvue-i «<so ae cnoenssntoo A @ o0 d

art2stico. | mportante ressaltar qgue boa pe¢
gue f oi di fundida na ®ppeposteersiuaad opeurbd a ,c a -

di vul gpa-imsgua gr ande mairoerpiuabd ise«ahdiog s e
modapusente da maiori aesddsudimisblpiocgreafiioa®sdog
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dessas refer°ncias, principal mente nos tex
1960, nN«o | mped-estgue azgasdeoa, matheanham r et or na
textos contempor ©neos. Noo e & eemtoasr pwm  rodlj
i ni quimMaslepr amcsurraarz»es desses autores e de
por entender que palras as«mab# siubaioceglr afi a d:

brasa,l embr mente em seus inz2cios.

Pal awrhaasHa :st or i ogr af i a deas taart;e Riaoc iBsrmaos;i | B r eMa
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ST 02: Tramas historiogr8ficas e seus lugar

VI DA E OBRA: ESCRI TA DE BI OGRAFI AS DE ARTI S
A PARTI R DE RENATO DE LI MA

Rodrigo Castil ho Dias, mestrando

Uni ver si dade Feder al de Minas Ger ai s

Resumo expandi do:

A partir da necessidade de problemati zar
di mens«o wuniversalista, dentro fdaaagqgowal aobt
classifica-»es e sistematiza-»es estil ?2s
or mal ment e, esropmaews,cupi opwe processo de es
e artistas, partindo do pressuposto de qgqu
ossi biliatra otsenpsairoandi g mas nor mati vos, gene

n
d
Y
objeto de refer°ncia ® o estudo desenvol vi
a
c
c

cerca da vida e obra de Rd®&t89 , Apduwndtoa
onstruiu sua trajet-ridogldtremadBed ®c dHdas zca
uja obra ® comumente identificada ao per?2
regionals.e @mwtrouuma escala reduzida de obse
perspectiv-ai glta- rmiacrenquanto suporte metodo
di ss«@ nos produtos resultantes de suas a- »

a partir da an8lise de um conjunto de quad
mai s de quarenta anos de atividade do artii:
do Carmo"™ (figurSeml)tz2tdié 01930, gera 2), de
aos acervos do Museu Mineiro e do Arquivo
proctwreoucompreender a produ-«o do artista
estil2sticos a ela normaseamemiBe ad®mfadkoisidd o s .
trabal hos cComo estimul antes poss2vei s par
des

Anzbal Ma t1t906s9 ) ( 1e8 8Ge nesc-a 96y t aCo¢H@B8&e nde

ignadas como integrantes do mesmo per 2ot

referido trabal hopospoibs,| i dadhe denatransgr e
cronol -gicos wusuais presumivel mente consi st
arte redropalAcad®°mica, Arte Modeifimran e Art e
favor da contradi-«o0o e do i mprevisto.
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Pal avcrhaasvbei:ogr afr as s tlahsi;s tmircirao; Renato de Li

Figura 1
RENATO AUGUSTO DEiT19M&) (1893
Il greja de Nossa Sehdd0a do Car mo

¢l eo sobre tel a, 51,2 x 42,3 cm.
Fonte: Acervo do Museu Mineiro / Secretaria de Est act
Fonte: fotografia do autor (out. 2022).
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Figura 2
RENATO AUGUSTO DEil1L9M&) (1893
Sem t,2 t1ludl 704

¢l eo sobre tela, 40 x 50 cm.
Acervo do Arquivo P¥blico Mineiro (cedido, ~ t2ztulo
Fonte: fotografia do autor (out. 2022).
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ST 02: Tramas historiogr8ficas e seus lugar

ARTISTAS MULHERES NO BTD-CAPES: POSSIBILIDADES E
DIFICULDADES PARA UMA METANALISE

Rosane Teixeira de Vargas, doutoranda
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (PPGAV)

Resumo expandido:

Em uma perspectiva global, a evolu-«o0o tecno
abordagens resultam no crescimento exponen
cient2fica produzida e di spaniilbgiolsi zcaideant (2tf @
outros formatos), o que dificulta a | ocalii z
de ' iteratur a sobreRettamag i cesplac2 Coobndena
Aperfei-oamento de Pessoal de N2vel Superic
2020amfdefendidas 662. 689 Breasseisy uee i sns/enretr ao-
de mestras(es) e dout oras(es) cresceu I
respecti,gameat 005eset e20plea.? 9M®@a e conheci m

Artes, o aumento foi de quaaslei Ra7d0es .somando

Esta proposta de comunica-«o0 se refere a wu
objetivo ® identificar e analisar -as con
gradua-«0 sobre artistas mul heres ao Brasi
partidadde exdtor aBadnocso de Teses e Disserta-»e
part-sedda propost a, como defende Griselda
de model os e dii sawrrs oy r afai Bntskan d qu ¢ e a

apresenta-«o0 da comumiazacwind rniab ubecdao Pneta

para apura-«o de produ-gpready ®&- yex, i gua aso res

um aporte historiogr8facogpla@awda er aadn lsd @aisd anu

Nesta comunicae«oespeicscummadeseérho de pesqgl

com a aplica-kiosedapameat aa8revi s«o sistems§t
m®t odo propici a a s2ntese de i nforma-»es
facilitando a organiza-«o0o dos dados quantit

epermitindo novos enfogAesi dtigma t<ior ed @as aa@Hh

de dados s«o0 realizpdagr amabARIAMEQego do
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Levantamento inicial permite aferir gue h
pesqui sas sdédhréi et & sanaypd rhteirre sdos anes 2000,
seno patanchaer tHesabamd hmai s, anual merRted ordasde
aindampart ©ncia desse tipo de pesquisa par a
real i.zaElmtsre as | imita-»es para usabilidadce
de pesquisa propestbacdesas adalnd siif casnane eBTI
Capes, falta de padroni z ac-h«aov ee ep riencci osncgor ud’an

na el abora-«o dos resumos.

Palavras-chave: Historia da Arte; Historiografia da Arte; Artistas Mulheres;

Metandlise.
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ST 02: Tramas é&@iséosilbgg8fesade enunci a- «o

O ESTUDO DA CEBABMIECAO SI MBOLI SMO DO RAI O:
ABY WARBURG E FRANK H. CUSHI NG

Serzenando Alves Vieira Nedoutpeadqaoai sador F

Uni ver si dade Feder al de S«o Paul o

Resumo expandi do:

O epis-dio dMarvwiuarggemmodeconti nente americano

dos temas mai s di scutidos e controversos
jornada, iniciada em 5 de setembro de 18
participar do cas®@mehto adsfeoemdwy exkdadeir a
expedi -«0 acad°mica. Em Washington, Warburg
e se familiarizou com as pesqguisas etnogr 8
i nteresse na artePeelglueét erai dpsuppaba 0 SuUC
americmneeu& contornos, essa Viagem repres:eé
estudo da rela-«o de Aby Warburg com a ai
encontro de um historiador da arte europ

identificava como situadao nco vliilmizaardoeent r e o

Entre os contatos estabelecidos nos Estados

Frank Hamilton Cushing surge como uma refe
Jesse Green como Ao homem que se tornou i
poucos antropibogdsessmdiretamente nas conf e
Em suas pesqui sas, especial mente em AUmM es
ilustra-«o do crescimento da cultura Zufio
do simbolismo decorativo da®s @ero®@miamaen,t ad &n
dos vasos estava repleta de significados
exist°nci a pessoal a esses objetos. Par a
Cushing destal hou a cosmologia Zufi, revel

hol 2stica dogeabkbmossen humano ® visto em 2n
deuses e 0sS ani mai s. £ dentro desse cont ext
constru2do por meio da anal ogia como a man

i nstant©neo e destruti vo.
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Como a intespnebbdvidadeor Cushing influenc
War bur g? Em que medida a investiga-«o do
estudi osos proporciona uma cofmpreands«oe ma

di n©mincdeer a-«o0o entre a hist-ria dea®aulte e a2

X1 X? Ao examinar a experi®°ncia de Warburg
com as contribui-»es de Cushing ao estudo
i nsere em um projeto mais abrangente que ir

a antropol ogndp neeseenheicnet er se- «o um mo me |
constru-«o0 de s-aat odbriacdistemi sopa abordager

partemdeconcep-«0 antropol -gica da i magem.

Pal awvrhaasvby Wayrbruamgk Hamil toaer @uwischa;nBuebl o
Hi st or i oAgrritAeh i mop.al ogi a

Figura 1

GOTTHOLD AUGUST NEEFF (1869 1 1909)

Aby Warburg sentado em uma pedra com a bolsa de su
Pueblo San Cristdbal, 1896

Fotografia
Warburg Institute Archive

Fonte: Warburg Institute Archive
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Figura 2
James Wallace Black (18257 1896)

Frank Hamilton Cushing com Laiyuahtsailunkya, Naiyutchi, Palowahtiwa, Kiasiwa, and Nanake,
1882

Fotografia

National Portrait Gallery

Fonte: National Portrait Gallery, Smithsonian Institution
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ST 0d2amas historiogr8ficas e seus | ugares ¢
ARTE DO PERIODO COLONIAL i CATEGORIAS EM QUESTAO

Silvia Borges, professora

Universidade Federal do Rio de Janeiro

Resumo expandido:

Os debates relativos a arte do periodo colonial perpassam categorias conceituais

cCujo uso ® complexo e n«o segue fases deter
larga escala. A pluralidade do termo e sua capacidade de reunir forma, estilo,

histéria, cultura, i denti dades engendram an8lises diver
utiizado como sintese que da conta de aspectos estilisticos, associados ao

maneirismo e ao rococo, além de abarcar caracteristicas de época sendo vinculado

aos séculos XVII e XVIIl, bem como a um vasto espectro cultural que tem

expressdes na politica, economia, religiosidade de determinadas sociedades. O
Aibarrocoo ainda assume recortes e constru-»e
como no caso do fbarroco mi % BPdmododdistnttm entr e
Afartebrlalssid eirao e nAarte colonialodo s«o ternm
debates mais circunscritos. Nao sao diretamente vinculados a especificidades

estilisticas. E sdo, por vezes, empregados como sindnimos. Sua aplicacéo, contudo,

permite perceber sentidos que vao além de expressdes univocas. Enquanto um é

amplamente utilizado pela producéo historiografica portuguesa, o outro ganhou

corpo notadamente a partir da década de 1920 no Brasil. Destacam-se o0s textos de

Mario de Andrade que referencia a producéo artistica da época dando destaque a

condicio col oni al . Pouco a pouco o0 uso da idart
Abarrocodo, como se nota, a t2tulo de exempl c
Revista do SPHAN (IPHAN). Estudos mai s recentes acabam por
luso-brasileirao como forma ampla de identifi c:
em Portugal, valorizando certa integracdo de padrdes e referéncias. Com esta

comunicacado, proponho investigar as bases que sustentam a pertinéncia e a
aplicabilidade de termos -com®i Iiairrtad , b aff arotcea
para dar conta da arte produzida no Brasil ou em Portugal, identificando regimes

discursivos e vertentes historiogréaficas.
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Palavras-chave: Arte colonial; Arte luso-brasileira; Barroco.
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ST 02: Tramas historiogr8ficas e seus lugar

TRAMAS HI STORI OGRCFI CAS NA® KRBB ROMANA
BCRBAROS NA ERA DE AUGUSTO

Thiago do Amar al Bi az edtotuadt.orpaedsoqui sador de

Uni versidade Estadual de Campinas

Resumo expandi do:

ircunscrita -aom@mbijtel gregobera-lisr itootdoa ar

®» ® @ O
-

-

produ-«o0o historiogr8fica sobre a arte

o O S

® O o < 9 99 o

rante o principadiolded . ACNPsrssteo r(exzdrd.eC. ®

entificar uma propens«o: pesqui sadores
mo Paul Zanker, Rol f Sc hnetAd ebre, r t E uDyaeungi €o,

ndem a conduzir suas ang8lises sob o S i

—

-~

m a se alterando, ainda que |l entamente.

zakhani v°m buscando enfatizar tanto 0S

Y W< o o
5 O ® ® O S o

nteresse etnogr8ficoo pelos partas e sua

o
@D

representa-«o de ars8cidas dotados de

not-rio o fato de que a hismoespegciadl aa:

campo de acentwuado car 8ter conservador,
rtes e artistas em seu +wamenome!| egiac os nfnmal
ejados. Partindo dessa premissa, a comun

gi mes disktacaisosde d6ala e as bases epi st

SO a presen-iap arotsa sh,8 rébma npasrrteipeultarmr i o pr oc

guraster eot 2 pica e do desprezo estrutur
|l a- «0 " queles que hiame sEanmreamatal ®modo %l
0S e com emerg°ncias de niocdwa sp owna zoe sd ee vp es:

| ocal de fala e dos rmamc a&docdessisedr g° geae

rkhosh, Katar zyna Maksymiuk, Ghol amr ez

teriortacmoddesgue, por vezes, a arte rom

Busse, poi s, superar aal pegrusepecadli vaa taadir e

romam®rticas sob uma -tica un2voca, Ssegundc

Ro ma I-mp»esobr e 0S demai s -oserirndapasness

responder ou acionar suas redes de ag°nci a.
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e arsgontdaesrt,tamespondem um ao outr o, est al
mul tipol ares, € NnN«0O necessariamente apenas
expost a, esta fala deslindar8 algumas das

hi storiografia sobreoaracbeteomehaci anpado

apresentar a pot°ncia e as possibilidades
da era de Augusto, oriundos de <centros nc«
i nfl uxometedol egicos |igados ao p-s e decol
Pal avcrhaasvler:t e r omana; | mp®ri o Parta; August

Arte c¢cl 8ssica.

Figura 1

Artista desconheci do.

Parta ajoel hado, princiilpdaddo. Gde Augusto (27 a.C.
M8r more fr2gio, 146 cm de altura.

N§pol es ,ArMuhseeoo ogi co Nazionale (inv. nU 6115).
Acervo pr-prio.
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Figura 2

M Dur mi us.

Reverso de den8rio romano com iinmdgemCde parta ajoel |

Den8rio de parta, 3,2 c¢cm de di ©metr o
Londres, British Museum (inv. nU. 1920, 1102.1).
Fontheétps:// www. britishmuseum.org/collection/term/BI
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ST 02: Tramas historiogr8ficas e seus lugar

O ARQUI VO COMO LUGAR DE Cl BOEOMERUAGNDO
VI RA ARTE

Vanessa Alves de Li ma, mestranda
Univer §sdadeal JBhubi deaMesquita Filho

Resumo expandi do:

Atuando no campo da mem-ri a, situada na fr
artistas, professores e educadores se uti
p¥%blicos e privados pacanstiarndeusutradgailrh
poss2veis para o0os aconteci mentos, provocan
acesso e 0O imagin8rio a respeito das 1inst

deposit8rias d-eosd oxzmugeint ®s a |p Fab $ ésced 3 mo

imagin8rio coletivo, como o de um | ocal des
prioritariamente. No emntrgntiv,0 s i® ear amedno
si, el e guarda o suporte materi al para a f

repensar o pa,pepr odfee sasrotriesst,aseducadores e hi

entrar no arquivo e acessar um documento 0]

texto, uma medi a- «o0, uma i nterven-«o, uma
Convocam o p%¥%blico a se implicoararnonopraesse
concep-»es e |l eituras da hist- -ria, a parti

ficaram submer sas em pastas e estantes.

A presente pesquisa prop»e uma ans8lise das
atrelada a uma investiga-«0 e | evantamento
agentes que wutilizam do patrimtnio documen

i nNnterven-»es aretd?usctaitdasase ®-arx@s esta propos
el abora-«o0 de um invent8rio deainh¥esitcgague
mapeia e revela o0os modos de quando um docum
O processo de cria-«0 e odu-agentpsi reaivpdlvmr
educadores e professores, considerando a au
de a-»es educativas e de media-«o0o cul tural

expans«o dessas experi®°ncias, na formul a- «c
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abriendmpa- o para modos inventivos e a fabul a
e linguagens art2sticas de distintas natur
guadrinhos, i nstal a-»es, costuras, entre

sobreviv®ncia de owutri@as ga&besrugseid ome que ti

silenciada na escrita da hist-ria apontando
Pal avwrhaasv ePr ocessos art2sticos,; Fabul a- «o
Experi °ncias educacionais; Mem-ria.

=
AT el R o
ATERA, LA e I -
s e FARE TR e v, Fami
S D R S s =

e T e
s 4%%044#-7%4 i
o ':;/,64/4/{..4- e T

Figura 1

AYRSON HERCCLITO (1968)

S®ri e DesenhosgCdathi derHabderdade0dla® Parda Mari a
Desenho em nanquim sobre carta de alforria, 30 x 42
Acervo do artista
Fontheétps://ayrsonheeapbstooesmbbbaa-# alciubcearrd/ addees/e n h o s
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https://ayrsonheraclito.com/obras-e-exposicoes/obras/acucar/desenhos-da-liberdade/

Os monumentos contam historias de vida ou de morte?
[ 1w

'F‘ AHM www.arquivohistorico.sp.gov.br Arquivo Historico Municipal | Secretaria Municipal da Cultura

i @arquivohistoricomunicipal Praga Cel. Femando Prestes. 152. Bom Retiro, S3o Paulo. SP, 01124-080
2 £
CIDADE DE
SAO PAULO

Elidayana Alexandrino
IMAGENS [DA DIREITA PARA A ESQUERDA]:

Construcao do monumento

ao Duque de Caxias na Praca

_________ 3 Princesa Isabel, 1959.
Usina de Lixo de Pinheiros -
Incineracao de corpo de animal,
1959. Atualmente esia usina,
localizada na rua Sumidouro,

]
|
|
I
1 TEXTOS E CURADORIA DE MAGENS:
|
|
|
1
1

Um arquivo pode ser um lugar de memoria, mas também de . s
. S transformada em area de flazer como
esquecimento, nas gavetas do tempo ha imagens e documentos 2 257
mEgE < nome de Praca Victor Civita.
que estao a espera de um novo ohar, de uma nova vida...
< < Monumento ao Duque de Caxias
Arquivamos a vida? c Z
- Construcao do monumento na
Quais materialidades podemos arquivar? Praca Princesa Isabel. Inauguracdo
E o gue € imaterial, como as vozes, os sons e os movimentos, as da obra: 25 de agosto de 1960.
risadas e o desconforto que se paralisam numa imagem, como € Fotografos néo identificados.
possivel guardar? S
Como se mosiram? Como se escondem? AHM/SMC/PMSP
Figura 2
ELI DAYANA ALEXANDRION)( 18xX
S®ri e Po202B8s
|l mpress«o sobre papel couch®°, 10 x 15 cm.
Arguivo Musitcirpalo de S«o Paul o
Fonte: Arquivo Hist-rico Municipal de S«o Paul o
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ST 02: Tramas historiogr8ficas e seus lugar

ENTRE LEGIBILIDADES E LEGITIMACOES: GENEROS PICTORICOS
NA MODELAGEM DA IMAGEM DE MASSA

Vera Pugliese, Docente
Universidade de Brasilia / CBHA

Resumo expandido:

A partir de pesquisas empreendidas, desde pelo menos 1925, sobre a
apropriacdo de imagens antigas em selos postais diante da emergéncia da
simbdlica estatal do regime fascista na Italia, Aby Warburg expressou
preocupacdes com processos constituintes de imagens de massa na Republica
de Weimar a época da ascensdo da simbodlica nazista.

Em suas incursdes sobre processos de modelagem de selos entre 1926 e
1927, ele depreendeu toda uma trama entre retornos a principios formativos
dos diferentes géneros da tradicao pictérica moderna ocidental e as bases de
legibilidade de um novo imaginario politico, novecentista, entrelacando novos
regimes epistemoldgico e de visualidade. Tal imaginario se apoiava em certas
unidades de sentido, conceitos operatorios e balizas classificatorias da historia
da arte de matriz europeia, visando legitimar imagens que materializavam

projetos estéticos e éticos, segundo uma iconografia politica.

Essa imersdo na pesquisa warburguiana revela, por um lado, uma profunda e
subterranea intimidade entre tais processos de modelagem deste recorte
moderno da simbdlica estatal e dispositivos reguladores do discurso em histéria
da arte, deles derivando uma reflexdo sobre operadores taxonémicos desse
campo de conhecimento. Por outro, tais dispositivos, aqui considerando o
escopo da criagéo e fixagdo de géneros pictoricos na referida tradicdo, podem
ser confrontados a longa pesquisa warburguiana sobre o Austausch
(intercambio) cultural: o transito de imagens entre Norte, Sul, Leste e Oeste da
Europa. Este conjunto de pesquisas se desdobra em preocupagbes sobre as
relacbes entre mecenato, comissionato e colecionismo na Europa desde o final
da Idade Média, envolvendo diferentes categorias de linguagem, igualmente

hierarquizadas. Tal problema se complexifica, ao considerarmos a questéo do
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Atransporte de imagenso entrecruzada a int
geopoliticas, que foram coetaneas a fixacdo de modelos discursivos da
historiografia da arte, como € o caso da tradigédo vasariana.

Esta comunicacdo pretende, portanto, desdobrar criticamente certas tramas
discursivas reveladas pela abertura do que entendemos como um modelo
tedrico-metodoldgico warburguiano aberto por uma imagem que se identifica
com seu préprio suporte, o selo postal, cuja circulacdo ja surgiria, desde a

invencédo do selo moderno em 1840, sob a égide do pensamento neocolonial.

Palavras-chave: Iconografia politica; Aby Warburg; Simbdélica estatal; Balizas

classificatérias em historia da arte; Transito de imagens.
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Porto Alegre BRal
Centro Cultural da UFRGS HA
21 a 26 de outubro de 2024 -

44° Coléquio do Comité Bragileiro.de Hist6ria da Arte
Tramas tedrico-artisticas:

teias, texturas e narrativas na Historia da Arte

Sess«o0 tedn§ti ca

Censura nhas artes

sob que m8scara retornar

Coordena- «o0:

Al exandre Santos (UFRC
Mt nica Zielinsky (UFR
Neiva Bohns (UFPel/
Sheila Cabo Geral do (U
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ST @&nNnsura nas artes Vvisuais: so0ob gque m8scaé

O PRESENTE QUE RETORNA: CENSURA E MEMORIA
EM CYBELE VARELA

Alexandre Nepomuceno Targino, doutorando

Universidade de Sao Paulo

Resumo expandido:

Um presente pode ser 0 que se ganha ao refletirmos sobre a memoria, sobre a
histéria, as perdas e ganhos, sobre o que néo foi dito e sobre o que ano se
pode esquecer. A persisténcia da memoaria pode ser entdo, um presente mas
também um fardo, pois nada é rememorado de maneira inécua ou indolor ainda
gque para viver 0 agora, seja preciso revolver o passado, especialmente no que
se refere as histérias dificeis. Refletindo sobre os processos de censura as
artes visuais no periodo da ditadura militar (1964-1985), tem-se, entre 0s
artistas protagonistas daquela época que foram vitimas da interdicdo estatal, a
artista Cybele Varela e sua obra, O Presente (1967), censurada na IX Bienal de
Sao Paulo, antes mesmo da abertura da mostra e destruida pela artista na
sequéncia dos acontecimentos. O texto pretende, a partir do relato da proépria
artista em duas entrevistas concedidas recentemente a este autor, trazer a tona
novos fatos e fornecer paralelos entre os episddios censorios e a producao
artistica daquele periodo, tecendo uma breve analise do que ocorria nas artes
visuais, em termos de estética, critica, curadoria mas também do que ressoa
nos dias atuais, em que percebemos um retorno da censura. Afinal, pensando
na obra O Presente, concebida no calor do ano que antecede ao da
instauracdo do Ato Institucional numero 5 (Al-5) e a escalada autoritaria
violenta do regime militar, e que foi refeita em 2018, o que, daquele periodo se
esvai, escapa, difere, quando comparamos com a época atual, transcorridos
pois, cinquenta anos entre o ano-simbolo da repressdo e a concepcdo da
Anovao obra? O que aproxima a arte dos a
democratico em tematica e recepcdo? Tais indagacdes pretendem ser
respondidas ao longo do artigo. Se percebemos o presente em sua
mutabilidade e sua capacidade de fornecer recuos, rememoracgdes, parece-nos

guiar esta persisténcia da memoria, que ndo nos paralisa ou nos prende ao
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passado, mas nos provoca e nos convoca a construir futuros melhores, sem o

peso das repressodes ou restricdes das liberdades.

Palavras-chave: Censura; Artes Visuais; Cybele Varela; Ditadura.
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Figura 1l

CYBELE VARELA (1943)

O Presente, 1967-2018

Pintura industrial sobre madeira, metal e esponja sintética, 65 x 65 x 9 cm (fechado) 65 x 130 x
4.5 cm (aberto)

Colecéo Lili e Joao Avelar, Belo Horizonte, Brasil

Foto: Ariane Varela Braga

Fonte: http://www.mac.usp.br/mac/expos/2023/cybele-varela/index.html
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ST 03: Censuvias wnaiss:ardels qgque m8scara retorn
O EFEQUBPERUSEU NA CENGBNRIATIAED SMALL |

DE DAVI D CECCON

Al exandre Santos, docent e

Uni ver si dade Feder aliUBBGRI 6BBAande do Sul
Resumo expandi do:
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O processo de censura que atravessa as 1in

cul t ur a nroe cBernatseisl eu consi derQu euduas eeus peRc i e

como base da minha ans8l i se, proponho como
processo que | evou " Urcteintslueg,a Sdde!| Aatrrtla bsatlah ot
masculino David Ceccon ( Poosrit-o« oAlceoglreet,i vla9 9d2e
na Pinacoteca Rubem Berta, institui-«o p%¥%bl
O referido trabalho foi desenvolvido em re&e
Rochell e, na Fran- a, onde tamb®m f oi exXpos
Fraemsa de Arte Contempor ©nea, com o qual D

em 20Re&ssaletgue a censura a este objeto de
uma flor e que simula sutilmente um - r g«0 S
feminino n«o acontesen @foet iavaguda @repos C
Mas se deu atrav®s do receio da dire-«o dze
trabal ho Ainadequadoo erparr peclt’emimoad vde ppord
desastrosas para o0os espa-0s de arte da ci da

Com base sn@sde cansura pr®vi a, proponho um
seria um trabal ho institucional mente adequa

i ndaga-«o0o dos padr»es perform8ticos do corp

Pal avchase&€ensur a na Art e; Davi d Ceccon; Un

Mus eu: Arte e G°nero.
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Figura 1.
DAVI D CECCON (1992)
Smal | dJ,At0ilt91 e

Acervo do Artista

Figura 2
DAVI D CECCON (1992)
Conjunto Smal201bntitl ed

Acervo do Artista
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| NTERDI TOS é SEXUALI DADE NAS ARTES VI SUAI S

E FATOS RECENTES

Ana Renata dos,dAonytoosr aveda el es

Uni versidade de Lisboa

Resumo expandi do:

O Brasi.|l ® conheci do giorztaer ndaeci wmal mebhéeedapd
privilegiada e praticament e irrestrita. C
referentes aos epis-dios e s tentativas de
esfera das artes visuais, de um passado rec
de que: OuU essa Iimpress«o0 n«o passa de wuma
uma realidade diferenciada ao tratarmos de
ponto diferente daquele permeado pela banal
O que pretendamoar amuo ®&e |l alguns te-ricos,
Foucaul 1984926 Si gmundl 9BMNeud Gelbd&8xyes- Bat ai l
1962) e Hal Foster (1955), para buscar uma
mecani smo de ativa-«o0 e r eper ctuasnsocso adlag ucnesn s
casos recentes de censura e manifesta-»es
anteriormente, ainda gue de f or ma pouco
di sserta-«o de mestrado, def ©ndlindtaer emt 2 01
Sexuali dade nas QArretsd s» e\si sPeaits nentes. és Cur a
O objetivo destaccéhstcrnu®D«artaeari de um ass
de maneira deveras negativa o estado da a
sejam fru2zdas e, consequeret drheontes,- agque Ai ¢eir
nN«o apenas co02be, el a tolhe a possibilidade
obra de arte como tal. E pel o i nppsaicqgtuo® tar
humana, n«o pode ou deve ser tolerada.
Sabemos que, um dos pap®&mentdea, alranr- a®, | ju
enfrentamentos essenci ai s ) nossaeexist?®
dupl amente inadmiss?vel gue se Iimponha a e
de compreender a din©mica da censura que a
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por ®ndpess?2vel come-ar a desarmar t al me Cc a

sep®ss?2vel fazer esse movi mento.

£ claro que 1isso Iimpacta em alto grau a pr
essa condi-«0 surgem por vi aiso ignufei n& amui tQos
nauridl forma consciente e inconsciente ~° ¢
relegados. Pois a arte ® di &8l ogo, ® comuni

Tramas e urdiduras sem fi m.

Pal avchaseexual i dade; censur a; artes visuai s
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ST03: Censura nas artes visuais: sob que

ARTE POLITICA? REFLEXOES A PARTIR DE J. RANCIERE
E DA OBRA DE BRUNA KURY

Bruno Alcione Novadvorski Scheeren, doutorando em Artes

Universidade do Estado do Rio de Janeiro

Lilian de Aragéo Bastos do Valle, docente
Universidade do Estado do Rio de Janeiro

Resumo expandido:

Esta comunicacao tem por objetivo pensar a pratica da critica de arte diante de
aspectos politicos da arte contemporanea por meio da contribuicao filoséfica do
professor francés Jacques Ranciere, a respeito da politica da arte. Para
introduzir a questao, analisamos a obra Mate o branco dentro de vocé (2022),
de Bruna Kury, que fez parte da exposicdo Ocupacdo Estamos Aqui, no SESC
Pinheiros, Sado Paulo, em 2022 (Figuras 01 e 02). A instalacdo, um espelho,
uma bancada e um caderno, convidava o publico a se manifestar face a sua
provocacao: sugere-se a morte dessa humanidade ideal, calcada na
branquitude e todos os marcadores da diferenca que a acompanham. A
contribuicdo de Ranciéere para esta reflexdo se situa, primeiramente, na
definicdo de politica como configuracdo de um i sens or i u-temperalp a- o
gue determina modos do estar junto ou separado, fora ou dentro, face a ou no
me i o dRABQERE, 2010). Nesse sentido, o carater politico da arte esta,
ndo em sua mensagem nem na maneira cOmo representa, mas em sua
capacidade de romper os consensos estabelecidos, preparando a criacdo de
novas partilhas do sensivel. Portanto, a partir da obra de Bruna Kury,
compreendemos o papel da critica de arte contemporanea como, entre outras
coisas, o0 de construcdo de elementos para aprofundamento das analises que
ultrapassam a mera descricdo da linguagem artistica, da mesma forma que,
superando a simples caracterizacdo da obra como politica, traga reflexées que
permitam instalar no publico uma disposicdo para uma nova sensibilidade.
Como referéncia tedrica para a construgcdo do entendimento sobre a arte

contemporanea, recorreremos a Michael Archer quando, ao falar das obras do
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artista Bruce Nauman e suas instalagoes, escreve ifa obra n«o ® mer ar
algo para se ol har, mas um espa-0 a ser 8
(ARCHER, 2012, p. 106) que nas perspectivas de Ranciére podemos

compreender como a interrup¢cdo do senso comum, a politica.

Palavras-chave: Critica de arte; Arte Contemporanea; Politica da arte;

Jacques Ranciere; Bruna Kury.

Figura 1
BRUNA KURY (1987)
Mate o branco dentro de vocé, 2017-2022

Video, espelho e caderno
Acervo privado de colecionador

Fonte: Instagram da artista. Foto de Mariana Chama.
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Figura 2
BRUNA KURY (1987)
Mate o branco dentro de vocé, 2017-2022

Video, espelho e caderno
Acervo privado colecionador

Fonte: Instagram da artista. Foto de Mariana Chama.
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ARTE, POLITICA E CENSURA: CRUZAMENTOS ENTRE TUCUMAN ARDE
(1968) E O CORPO E A OBRA (1970)

Guilherme Susin Sirtoli, doutorando

Universidade Federal do Rio Grande do Sul

Resumo expandido:

Devido aos regimes ditatoriais, a producdo artistica em varios paises latino-
americanos foi confrontada com uma série de desafios e restricbes, que
incluiam represalias e perseguicdes a inameros artistas, fechamento de
exposicdes e censura imposta a determinados trabalhos. Colocando-se a
margem do sistema hegemonico e mobilizados diante da realidade que os
circundava, alguns artistas apresentaram uma producao politicamente coerente
em face das atrocidades do periodo, considerando um mercado cultural
fortemente controlado por grandes corporacdes capitalistas na América Latina.
Neste contexto, buscamos compreender o0s cruzamentos entre duas
experiéncias artisticas que, em seus respectivos paises e em contextos
ditatoriais, evidenciaram a relacdo entre arte e politica contra a censura. Na
Argentina, em 1968, ocorreu a experiéncia estético-politica conhecida como
Tucuman Arde, organizada por um coletivo de artistas argentinos que tomou as
ruas da cidade de Roséario. O estopim para o evento foi a censura diante de
trabalhos em uma exposicdo coletiva, bem como a situacao calamitosa pos-
ditadura no contexto da provincia de Tucuman, localizada no noroeste do pais.
Os artistas buscavam transgredir os limites do circuito da arte, refletindo sobre
as consequéncias ditatoriais em um ambito maior.

Em 1970, no Rio de Janeiro, o artista luso-brasileiro Antonio Manuel (1947)
pr opO® eorp@é a obra§ acédo estético-politica onde o corpo do artista é o
proprio trabalho enviado paraum saldodearte. A Oper f or mance escul
Manuel foi realizada dois anos apls as restricbes impostas apds a
promulgacao do Ato Institucional N.5 (Al-5), cerceando ainda mais a liberdade
de expressao no pais, com restricdes e perseguicdes que permearam também

0S circuitos artistico-culturais.
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Percebendo as interseccbes e conexdes entre os trabalhos, busca-se destacar
experiéncias latino-americanas que desafiaram os limites impostos. Através de
estratégias que alcangcassem a propria populagdo, muitos artistas atuaram de
forma engajada frente ao cotidiano, promovendo reflexdes acerca do
autoritarismo que se fazia presente. Sabemos que as relacdes entre passado e
presente estdo vivas em determinados paises, considerando as ditaduras e 0s
significativos impactos subsequentes para suas sociedades. Atraveés das
relacbes entre arte e politica frente a censura, bem como da resisténcia de
certos coletivos e artistas diante das restricbes impostas, ressalta-se a

aproximacéo os trabalhos analisados.

Palavras-chave: Artes Visuais. Arte e Politica. Ditadura Civil-Militar. Argentina.

Brasil.

Figura 1

Tucuman Arde (Sede da CGT Regional dos Argentinos, Rosario), 1968.
Fotografia. Carlos Militello.
Archivo Graciela Carnevale. Colecdo Tucuman Arde (1968).

Disponivel em: https://www.archivosenuso.ora/.
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Figura 2
ANTONIO MANUEL (1947)
O corpo é a obra, 1970

Performance (registro fotogréfico).
Colecédo do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro

Fonte: Enciclopédia Itad Cultural. Disponivel em:

https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra33776/0-corpo-e-a-obra .
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A METCFORA E O RECALQUE NA OBRA DE GUILLERN
O RETORNO MONUMENTAL DOS CENSURADOS

Jacks Ricardo Selistre, pesquisador indepen
Resumo expanddo:

No Chil e, a d®cada de 1970 foi perpassada
cunho pol2tico e social, primeiro com a ¢
socialista Salvador All ende © presid®ncia
de Estado que reseltaAs thamrassifaomua- »es, no
i solavam ao campo pol2tico e respingavam er
caso da arte e da cultura. O governo de Al
trabal hava para minimizar as dersongouvaelud ad e s
di versas exposi-»es ao redor do pa2?s a fim
mai s popul ares, como tamb®m s&MueepedBold ana
Solidaridad atrav®s da OGMwusem®m® de lodbr sl idea
reuniu obras dos/ asaiarresbamadomaci onai s e
apoiavam o] governo, de mo d o gue as do
posicionamento. A irrup-«o do Golpe de Es
ruptura total com tudo aquilo gue havi a
democrfacii api soteada junto com a | iberdade
i mpl ementa-«0 de um aparel ho de repress«o
popul a- «o. Doravant e, a produ-«o0 art?2stica
como podemos observar atMme®sdae ol &d eBblaime at
da interdi-«0 da Pexpdsi -viodacdhslieshmomrtag a sol o
Guill er moPrNmfiaExacsul .t ubagi do ~ sua pol 2tica
Museo de | a f®ol ifdeacrhiaddaod pel os mi |l i tares e

diisbwu2das entre .cCwtnr aos oebnteitdavdbesde al ert ar

da instabil iPbadd ap oli?dtaif csdi,epmpamej ada como u
gue cl amava pela democracia, no entanto, foc
consuma- «0 do goppiemei ganddx padsi - «0 a ser
i mpactada pelo novo regi me. A repress«o, q
ap-s o0 gol pe, se estendeu ao |l ongo da tot
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Printiterxecesul ,t urmaugurada em 1975, era, compos

carregadas de met8foras e elipses, de modo
a mostr a f ol censurada devido ao seu ca
censur adas, as exposi-»es ngansg d nemm sab eorpteor, a

permitindo a sua r €owpea ar e«®u ppeorsat-e«ro oda de
essas exposi-»es foram retomadas de f or ma
gue havia sido deixado aberto pelo regi me
da democraci a.

Pal avcrhaasvDei:t adur a Chi IMumsa:;0 @dn dduarrRigd a d ;a

vi da s;i e@wirlel er mo Nufez

Figural

Cartaz das Jornadas antifascistas da Universidad Técnica del Estado
Por la vida siempre, 1973

Impresséo offset

Fonte: NAVARRO, 2011, p. 29
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Figura 2
GUILLERMO NUNEZ

Sem titulo, 1975

Gravata e chapa de aco,, 65 cm x 65 cm

MAC, Chile

Fonthétps:// mac.uchil e.-83d/i éxclioesla ncegereedoejso/ e/ nune z
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O CASO VOLPINI: CAMINHOS DE ESTUDO DA CENSURA AS ARTES
VISUAIS NA DITADURA MILITAR

Juliana Proenco de Oliveira, doutoranda
Universidade de Sao Paulo (PPGAV / ECA)

Resumo expandido:

Em 20 de maio de 1976, inaugurou-se, no Palacio das Artes de Belo Horizonte,
o IV Saldo Global de Inverno, evento anualmente realizado pela Rede Globo de
Televisdo e pelo Ministério da Cultura para promover as artes visuais mineiras.
Entre as obras expostas, estava fPenhor da igualdadea Tratava-se de uma
colagem composta por elementos geométricos em madeira, mimetizando a
bandeira nacional; além de uma fotografia onde se via uma crianca diante de
um muro pichado com a frase: WVIVA A GUERRILHA DO PARA 7 3. &m 03 de
julho de 1976, o trabalho foi apreendido pela divisdo mineira do Servico de
Censura de Diversbes Publicas. Na sequéncia, seu autor, um jovem artista
chamado Lincoln Volpini Spolaor, assim como os integrantes do juri que
aprovaram a exibicdo de fPenhor da igualdadeoi entre eles, Frederico Morais,
Rubens Gerchman, Mario Cravo Junior e Carybé i foram denunciados pelo
delito de apologia e incitacdo a guerrilha (artigo 47 do Decreto-Lei n. 898/1969,
também conhecido como Lei de Seguranca Nacional). Os jurados foram,
posteriormente, absolvidos pela Justica Militar; diferente de Lincoln Volpini
Spolaor, a quem foi imposta pena de um ano de prisdo, anistiada em 1979 pelo
Supremo Tribunal Federal com base na recente Lei n. 6.683. A integra dessa
acao criminal i com suas mais de mil paginas digitalizadas e disponibilizadas
online pela Comisséo da Verdade em Minas Gerais T constitui um dos poucos
documentos oficiais sobre censura as artes visuais durante a ditadura militar
(19641 1985) no Brasil. Ao contrario do que ocorria em areas como cinema,
teatro, literatura e televisdo, ndo havia, em principio, censura prévia a
exposicoes de artes visuais no periodo ditatorial. A auséncia de numerosos
pareceres censorios (principais fontes de investigacdo nas demais
manifestacbes culturais elencadas) impde peculiaridades ao estudo da

repressao a artistas e outros agentes de artes visuais no decorrer da ditadura.

193



Acredita-se o reconhecimento e o destaque dessas peculiaridades pode abrir
uma série de caminhos instigantes. Seja para o estudo da repressdo as
manifestacdes culturais a época, chamando a atengcdo para as excegodes e as
brechas que escapam aos pareceres censorios; seja para a compreensao dos
graves e duradouros danos que ela imprimiu sobre a criacdo artistica. E mais
do que o potencial de espantar as sombras do passado, a andlise de casos
como o de Volpini pode deslocar sombras que se insinuam sobre o futuro da

producéo artistica no Brasil.

Palavras-chave: Censura as artes visuais; Ditadura militar; Lincoln Volpini

Spolaor; Saldo Global.
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MINISTERIO DA JUSTICA
DEPARTAMENTO DE POLICIA FEDERAL

& SERVIGO DE CRIMINALISTICA -SR./
Foto 1
°
[
R
4
Foto 2
{
Figura 1

Pagina do processo criminal movido contra Volpini, com fotografias da colagem
Penhor da igualdade (1976)
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ST 03: Censura nas am8tseqarai sedaosnasq@boquecse
OU, DESMONUMENTO
Laura Borsa Cattani, pesquisadora independente

Munir Klamt Souza, docente e pesquisador

Universidade Federal do Rio Grande do Sul

Resumo expandido:

A censura, durante a ditadura civil-militar brasileira, foi uma das mais
emblematicas mascaras panopticas a assediar os brasileiros. Orgdo concreto
do entdo regime, simbolo do siléncio cerceante que, através da coacao,
buscava moldar um povo. Talvez a mais desorientante surpresa deste século
em curso seja o retorno de uma farsesca encenagao da censura, que serve
tanto para calar, como de combustivel a um maquinario comunicacional da
extrema direita. Na tentativa de desvelar as novas mascaras da repressao,
analisamos alguns casos recentes de censura, notadamente ao projeto
Desmonumento, exposicao individual do artista visual e cineasta André Parente
(pesquisador de cinema, videoarte e novas midias) com curadoria de Ana
Maio, Laura Cattani e Munir Klamt. A mostra unia uma série de trabalhos
realizados pelo artista desde as manifestacdes de 2013. Estes, exibidos no
Brasil e no exterior em iniUmeras exposi¢cdes, apontam para uma crescente
anomia da tessitura social e do estado, estopim do processo de legitimacdo da
necropolitica no pais. Desmonumento, neologismo que indica o ignorante
orgulho com a derrocada, a ruina gestada pelo oco de fantasias fascistas,
denunciava a ode a torturadores, a vacuidade de politicas educacionais
persecutérias, conversas ndo republicanas entre autoridades, etc. O projeto foi
aceito em 2022 pelo MAC-RS para ser realizado na Casa de Cultura Mario
Quintana, em Porto Alegre/RS. As vésperas da exposicdo, temerosa de
reacoes publicas (perifrase para bolsonaristas), a direcdo do MAC-RS proibiu a
exXposi - «o. O foco da ci z©nia era uma mi n?%s
a face de Jair Messias Bolsonaro e, em seu anverso, Carlos Brilhante Ustra;
obra que servia como memorial do infame discurso do entdo deputado no

Impeachment da presidenta Dilma Rousseff. Apds apresentadas varias
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alternativas, da parte da curadoria, para sua exibicdo de forma segura, foi
deixado claro que se tratava de uma recusa institucional e que qualquer
tentativa de denuncia desta censura seria desacreditada. O presente artigo
busca situar o momento historico da proliferacdo de acdes persecutérias
similares pelo pais, sua naturalizacdo e a l6gica de sua arquitetura, mas
também se constitui de uma metanarrativa em que os curadores refletem sobre
a censura da exposicdo, a poténcia simbdlica e a estranha e construtiva
negatividade de Desmonumento que, em sua nao realizacdo, eviscera seu
conteudo: a represséo, a perseguicdo e 0s escusos meandros dos tuneis da

dita democracia representativa brasileira.

Palavras-chave: Arte Contemporanea; Desmonumento; Censura; Bolsonarismo;

arte politica.

Figura 1
ANDRE PARENTE (1957)
1 Bolsominion, 2019

Moeda cunhada em ouro e prate, 3,3 cm (dimensdes com moldura em acrilico: 18 x 13 x 1 cm)
Acervo do artista

Fonte: https://www.andreparente.net/works#/1-bolsominion/
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Figura 2

ANDRE PARENTE (1957)

Bandalha (parte da série), 2017-2020
Bandeiras em tecido bordado, 130 x 190 cm
Acervo do artista

Fonte: https://www.andreparente.net/works#/bandalha/
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ST @&nNnsura nas artes Vvisuais: so0ob gque m8scaé

ENTRE O ACOLHI MENTO E O VETDO: DESCONCERTOS
DO ANI MAL COMO OBJETO DE ARTE

Marco Tulio Lustosa de Alencar

Mestre pela Universidade de Brasilia

Resumo expandido:

Simil armente aos artefatos em geral, ani m
(desde o mundo natural) at® serem admitido
institui-»es certificadas. N o entant o, er
chancel ado, de modo iismosvog&eel posmebani
transforma-«o0 do status dos corpos dos espyp

despoj os e eixqcuree npeanstsoasn) a f r egmuteindtaaca i emu n d
como a pr-pria obra ou elementos @assthBcul a
i nser-«o0o tem sido responss8vel por causar pe
no | imite, alcan-am as raias da censur a, €
medi da ® dadal hpoesl orse ttirraabdos de exposi - »es,
i nterrompidas e vandalizadas.

Ainda que a capacidade de transgredir, pro
esteja resguardada, nN«o i mportando 0o cont e»
ani mai s tem vadioadooomdeasac®pocas, especi al

submetidas a algum programa diferente do al
ideol - gico, mor al ou de qualquer outra nat
essa admi ss«o vem sendo atenuada!semhaque
como a inclus«o do ani mal Vi vo, encl ausur a
gue incluem esp®ci mes nesta W tima condi - «
mai s virul ent as nas di ferentes mani fest a-

art2sticas,osenpa @xt 8riaci |

As s

Brancapresentada ©por Nuno Ramos na Bienal
ap- s
tamb®&m vivos, mnMuGegage n leeil h2efalt7r,e doefi t he Wo

i sti mos, por exempl o, ) remBardeidoas u |

a abertur a da mostr a:; ) exibi-«o, s e
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obra de Hu an gc oYhopnogs t Ri npgo r uma gaiola escu
animais que coexistem como em Umraidelht esat

TotdMmnument o ao PRr eleo CRPdIdot iMed r edleisnhasue q

vivas em abril de 1970.
Acompanhando a consolida-«0 da presen-a de
naci onal e internacional, e mesmo que as

tentativas de retomada daigeesuvuesaslisgemSs8dtao
frequei a e Cuj os fatores def | agaratd?osrteisc 0 S « (
(entre eles o0os de ordem ecbt i eabaur acdd an
resist°ncia de artistas que encontraram mz

continuam empregandas,emxsematape®t de toda e

Palavras-chave: Animal na arte; Censura; Exposicfes; Objeto de arte.

Figura 1
NUNO RAMOS (1960)
Bandeira Branca, 2008-2010

Urubus vivos, rede de nylon, esculturas em taipa de |
290 Bienal de S«o Paulo (2010)

Fonte:thtt ps: // www. nunor amos. clomaHdd trabal hos/ bandeira
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Figura 2
HUANG YONG PING (1954 i 2019)

Theater o0fl1993krdhWoBf dtiges

Gaiola escultural, sem os animais

Art and China after 1989: Theater of the World. Guggenhei m Museum (2018)

/'l www. guggenhei rnofohmwo raduddihterf t 4 gheuka/ntgh e at er

Fonte: htt ps:

yonpgi ng
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ST 03: Censura nas artes visuais: sob que n

SENSCVEL E | MAGEM: AMEAC¢AS E POTgNCI AS

Marina Andradee@®©mar a, d
Uni ver si dade Feder al do Ri o Grande do Sul
Al i do Esp?2ritmes®aat o Ol iveira,

Uni versidade Federal( RRPGARI)o Grande do Sul

Resumo expandi do:

A fim de especular sobre poss2veis origens |

i magem da aaitemdgprhhdjue, em al gun,r epni GE@MO S
do pensamento plat!nico. Ao | ongo dos 25 s
escrita de AA Rep¥Wblicado at® os dias de hoj

i magem sem que ela seja ameazeadar a demar alea -
gue determinados grupos adotam enquanto

abordagem sobre o0os aspectos supostamente no
de i mageinsntes de que n«o ® quail,guHeadz | mage
necess8ria emcéepmpona d controle sobre o pod

hi poteticamente pobteeri amcocasi spai al

A leitura plat®nica do texto socr8sico se
categorias da poesia que, por ssuoac iveedza d e® u
grega, por ser um mecani smo de educa-«o d
padr «o mor al . Pl at«o busca identificar gu

admiti ¢opodd i ®a essa classifica-«o ® essenci al
de estrutura tmoproaldez amdeesi @O que era n«o S-
bemi nda, era aquela que cumprisse a fun-«o

manut en- «o0 de uma condut a constantement e

jovens aode@omPkoi oExistia, nName miuamtoo,t i @ «
poesi a qgue, par a aguel es fil-sof os, i a C
estrutura-«o mor al , a saber, a poesi a de
sobretudo. Est a poesi a mi m®t i ¢c a, gue n « o
apenas repreaprrrd nheco adan«o tendo, desse m

projeto de forma-«o do homem grego.
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Verificaremos que 0 que tanto amea-ava na p

expul s«o dopsolpeset &@®s agha sen«o, em Yl ti ma
I magaeaheto ou,rasm pau avr as, as imagens sens
p»em em xeque a temperan-a, a ordem e dol
desejos e que, por i sso, i mpedem que o0 |jov
ao sedameeticar. Em outras palaavhraas, ® o0 se
A partir da?, debat eireeguwel a ipnadgent icgued at aamnrtt
i, e sua capacidade de criar wuma abertura s
o fato de que a experi°ncia sens?2vel seria,
Pal awrhaasviemagem; Sens?2vel; Afeto.

Figura 1
RAFAEL BQUBBR
Alice e 0o chg§ atr2a02l®4d 7do espel ho

Fonthétps:// cargocoll ect irevoec.h@d m/iaveefspell thqpueer / Al i ce
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https://cargocollective.com/rafaelbqueer/Alice-e-o-cha-atraves-do-espelho

Figura 2
RAFAEL BQUEER (1992)
Torre de (FBdhbrmel dirh@g2ndt2nl a s

Bolsa Zum Fotografia, Bel ®m, Brasil. Foto: Davi Pac!

Fonthétps://www. pi-pbapeibrdBbadmer af a
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ST 03: Censura nas artes visuais: sob que n

A ARTE COMO ESTRATEGI A DE BEOENBRMISA SOBRE C
HI STCRI CAS OMI TI DAS

Minica Zielinsky, docente

Uni ver si dade Feder al do Ri o Grande do Sul /

Resumo expandi do:

O estudo traz -~ l uz dois estudos de casos
brasileira dotados de f or tge adreatse rpnoil rPat -i «coo Si ne
resultados historicamente valiosos a partir
esmeradas pesquisas, ao romperem o sil°ncio
parte de poderes militares ditatorieai s, p o
ocultados entre o0os inst8veis desenhos da hi
A partir de um foco bastante aproxi mado, o]
C 0Omo em enriquecedores fios paral el os, b
desenvol ver mui t os conhiempankindwss dcaenisnufr @ad m:
de discerni mento p%¥%blico. Esta reflex«o i
teriam se desenvolvido o0os processos art?z2s:

artistas, em rela-«0 aos fatos hist-ricos p
prpori os a cada objeto de pesqtwiesap?0rkE,querm
maneira o0os artistas se interessam pela ver
pa2s? Seria posszvel, atrav®s da arte e da
arte preservada, cas a e a-dxeescechrazgtr ade iwmmnNt

conhecimento ficcional destrutivo da ver2di

Romy Pocztaruk traz wuma trajet-ria marcada

censur a, por Vvis2veis embates pol 8ti aes, a
ordens. Transgress»es s«o0 frequentes, desde
proibidas, em pris»es, em sanat - -rios, por ®n
f oco, a Bombrasi|l (2017) . l ngressa nas usi

Rio de Jankdsseonve!| V& wuma significativa e
arqui vos, entre aparel hos e maquin8rias, fo

ou jornal?2sticos, tabelas, uma profunda i nv
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censura sobre a existfocvas speltat aDi dtadtues

mobiliza a sua a-«0 artz2stica, movida pelo
militar e a sua, esta em sentido opost o, i
social e econ!mico sobre o Brasi/

Ciro Miguel, por cenmauvaz atosopae®s swai magens

de registros sobr e a constru-«o de Bras?
i gual mente pol2tico, soci al e econ!mico re
onde os edif?2cios, em sua predisppaira«o m
serem fotografados e admirados pelo mundo.
Mi guelse odd abuscar, movido pela censura, a
arquivos fotogr 8ficos ao esedsr chai tgasobde
compostas de dr @ams§tdiacsosdeesx gmpll dades human:
trabal hadores oprimidos na constru-«o dest g

circula-«o midi 8tica e do acesso p¥%blico.

N o encontro entre censur as, or a dos artist

poderes sodagaedéodeseira hist-ria do pa2s e

uma | onga revis«o da parte da arte e de sel
do saber, como salienta Michel Foucault e e
Pal awrhaasvCee:nsur a; ProjetodfoNudlagarkes CoResmy u -
de Bras2lia; Ciro Miguel
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ST 03: Censura nas artes visuais: sob que n

PANDEMDNI O ARTE&STI CO: O RETORNO DA CENSURA
NO MUNDO CONTEMPORANEO

Neiva Maria FdoseaoadaeBohns
Uni ver fedadal dle ®PRH Mt as
Resumo expandi do:

Este texto analisa confrontos recentes em t

expres

2]

« o/ opini «oo, gue envolvem diferen

epis-dio aqui di scutido foi defdleag@grdaeég pol

©Ombi to de um evento acad®mico, gue provoc
Durant e a A Jornada de Estudos Ambi ent
Uni versidade de Ri o Grande (FURG), RS, de ¢
i nstal a-«o, sem WM&t gadrni dadaRaarhtei st Ri o Gr ar
provocou grande celeuma. A obra (figuras 1
buscava <chamar a aten-«o para o0Ss graves
pl anet8rio pelo processo de destrmi oeso do
movi mentos art2sticos que preconizam a apl
i ncluindo materiais org®©nicos e produtos i
de 8rvore, tecido de mal ha, bonecos de pl §:
utilizador piaalai zaarmef rutas e | egumes) .

Surpreendent ement e, al guns Vi sitant es, ut
i nterpretaram a obra como uma fapol ogia ao
segmentos conservadores, gue deve ter sido
para o grupo. O embate entre diferentes man
processo de condena- «o da obr a e da arti

argumentativos que visavam provocar escOnda

A tentativa de C emswr at, e v(eu emort @ syvtae » e s ess

rel i gi osarst 2estn«a s, f ol barrada pela pr-pri
hg8bil, veio a p%blico defender o projeto e
Este Apandem!niod gerado pela incapacidade
peal dificuldade de interpreta-«o de textos
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parece ser marca caracter2stica do nosso t
Brasil . Como perspectiva mi ni mament e poOSi
expans«o da capacidadei opadasti ean dod en e mg
pel as novas m2di as, pode servir de alerta
adequa-«0 do campo da -dcorg?ni8itciac ah u ntaonm sstuaa nw

educativa e esclarecedor a.

Pal a vcrhaasv e

Arte contempor ©Oneal;ogdginas;t ad ansxwr,a religi osa;

Figura 1
MARGARI DA RACHE (1957)

Sem t2tul o

Gal hos de §8rvor e, rede de r 8fi a, mal ha de tecido e |

Acervo da artista
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Figura 2

MARGARI DA RACHE (1957)

Sem t2tulo

Gal hos de 8rw8fekea, rmdehdede tecido e bonecos de pl 8¢
Acervo da artista

209



ST 03: Censura nas artes visuais: sob que n

CORPOS SENSNKIUEGNTBTEEKTOS BRUTAI S: A I NTERDI ¢&éO
DERO JOVEM T¥OOERMISI L

Paula Luersen, docente

Universidade Federal da Bahia

Resumo expandi do:

Lan-ado ef@ ojv®e0m ,TC°%del eResbert Musi | ® al -ado
i medi ato. Ap-s resenhas el ogiosas, a obra (
o esfor-o de Musil em evidenciar o complic
com o intelecto, O romance trata ae i mpul
a-»es de um grupo de estudantes de um inte
desejo sexual, 0S jovens exp»em um <col ega
viol °nci a s8di ca. Consider ada um anteced
motiva-»es psicol - giodashana dabrean dle& 3Mu snial Afl
Custria, precisamente sob o nazismo.

A censura foi um dos I mpedi mentos a cercea
por ®m, ® interessante perceber o inc!modo
obra a wuma inter mgregtrda-memtoagda,s dmmas que
centro de seu projeto est®tico: AMusi | f i coc

tivesse sido entendido apenas como den¥Yanci ¢
tr8s dessa aprecia-«o0 a tr anla8 ,map.s 1p&00)f.u nAdle
de trazer inova-»es narrativas formai s, o]

adolesc®°ncia e asoambigmi damdpserédadm de f orn

O gue estava em jogo, para Musi |, eram di
dv¥bi os. Segundbd,RoBenca claro que o sadis
modos t«o vi8veis de dar forma ~ <curiosidadc
®l ans m2 sticos € amorososo. Com | eve mudaze

transformaria em reflex«o aoaecdAtmem@l aztoinvaa, d el
indetermina-«o0o amor al | i gada ao amadureci m
educa-«0 dos sentidos e o refinamento da vi

enfrentadas soci al e eticament e.
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O trabalho trar8 © | uz o0 codio eixnt2oc idoe dpor osd®ic-

e 0O posterior cerceamento que | evou &escrit
tirados de <circul a-«o. Pretende tamb®m col
de Musi | |l egou "s artes: de gue maneira
oblitergguesbdos onament os mai s profundos gue

artista? Como preservar o espa-0 de pensame
temas complexos como viol°ncia e sexualidad
seu trabalho de interrogeneae»segemmoedi s?2ras
Di scutiremos sobre a redu-«o do pensament
capaci dade das obr as de ressoarem soci al

Il nqgui et a-»es.

Pal avrhaasvReo:ber t;OMy ®ivlem ;déms$,ema i ;snmoao.al
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ST 03: Censura nas artes Vvisuai s: sob

CENSURA A ORION LALLI E CENSURAS AO HIV/AIDS
NAS ARTES VISUAIS

Ricardo Henrique Ayres Alves, professor
Universidade Federal de Pelotas / CBHA

Resumo expandido:

Este trabalho apresenta uma reflexdo sobre a censura sofrida pelo artista
brasileiro Orion Lalli, ocorrida no inicio do ano de 2020 pela Secretaria
Municipal de Cultura do Rio de Janeiro, que culminou na retirada de uma obra
da série Todxs xs Santxs i renomeado i #eundosoudespesa (2019-2020) da
exposicdo que integrava a Residéncia Artistica Lavra no Centro Municipal de
Arte Hélio Oiticica, na capital carioca. A assemblage articula materiais diversos
que compdem uma espécie de oratorio, incluindo aspectos religiosos e
referéncias ao HIV, elementos que sdo esmiucados nessa andlise a partir de
autores como: Maria Cristina Castilho Costa, que conceitua e contextualiza a
censura na contemporaneidade e sua relacdo com o meio digital; Douglas
Crimp, que a partir do conceito de imagem homossocial e da censura ao
trabalho de Robert Mapplethorpe aborda a crise do HIV/aids como importante
elemento para discutir a recepcao a trabalhos de arte; e Giorgio Agamben, cujo
debate sobre a profanacdo aborda o retorno de elementos religiosos a
laicidade. O caso também serd aproximado de outras censuras relacionadas a
enfermidade, com destaque para as obras que integram o Museu de Arte
Proibida, localizado em Barcelona, que reine em sua colecdo exclusivamente
trabalhos de arte que foram censurados, tais como 0s pertencentes aos artistas
estadunidenses David Wojnarowicz, Keith Haring e Robert Mapplethorpe. A
partir de tais consideragdes, procura-se entender a especificidade do trabalho e
da censura ocorrida e sua insercdo em uma conjuntura mais ampla, levando
em conta o contexto politico do pais por ocasidao do ocorrido e a historia das
censuras a arte relacionadas a doenca. A partir da andlise das fontes sobre a
censura e seus impactos na vida e na producdo de Lalli e do debate com as
referéncias ja citadas, € possivel afirmar que sua obra se articula com

estratégias recorrentes na abordagem do HIV/aids e da dissidéncia ao sistema

212



de sexo/género, bem como com seus respectivos histéricos de interdicdo. Ao
mesmo tempo, a perseguicdo ao seu trabalho vai ao encontro das
caracteristicas apontadas por Costa sobre a configuracdo contemporanea da
censura. Além disso, a ocorréncia desse episddio apés o ano de 2017,
marcado por uma sistematica censura a arte no pais claramente motivada por

fins eleitoreiros, € um exemplo da continuidade e dos impactos desse

acontecimento para o campo das artes visuais.

Palavras-chave: Orion Lalli; censura; HIV/aids; profanacgéo; arte

contemporanea.
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VERS|I DADE CULTURAL E DECOLONI ALI DADE

eila Cabo dGerealt cko
i versidade do Est/lBAHAdo Ri o de Janeiro

sumo expandi do:

ndo esta escrinhasesesgatitaa@asecdeos objetos

€ 0 senti do aec-o«not eecnet rnea airnttee,r smem- ri a, et
guanto produ-«o0o de i magens que se abrem |
gccod oni al i smo, mas tamb®m da col o-ni alida

instigada a fazer uma esp@®adesde-l gepnant

na busca dos sentidos que me | evem aos
mo modern-moddeni pasde, identidade e cultur
o colonialismo ® derivado das rela-»es

rpos e for oasquaee tcroanmalehscr ev e-ToNerlesson M
018) , est«o |ligadas ° Adoutrina das des
nflitos na virada da centralidade do M

| ©nti ccool ooni @1 $ s mo (ou a descol drei za- «0)

berta-«o0o que remetem ao final do s®cul o
upos e na-»es colonizadas investe nas | u
e se estendem ao s®cul o XX.

da vez mais parece urgente pensar no qu

l °ni o, guando a heran-a do final dos anc
dicais nos modos de viver, de pensar e d
l tur a. Uma das mai s relevantes mudan- a

peri °ncias antropod -gutcras, ddko aciefi d rae nctoe .d
r um dos fundament os principais do t e
sencadear, consequentemente, o fazer conm
conhecimento de epistemologias e visuali
pecmefnitcea do campo das artes visuai s, ma s
projetos, vivencias e corporeidades. As

odu-«0 art2stica parece ser cada vez ma
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presen-a das diversidadtess, a jgaretm rdedsesnvaihea

como fen!meno hist-rico, econlmico e cul t
sociedades mul ticulturais, como escreveu St
Desde o final da Segunda Guerra Mundial,

adensaram e ganmaram denfcontesta-«o pol 2t
sobretudo em decorr°ncia da reconfigura-«o
sociais em todo o gl obo, uma consequ°nci a
i mp®ri os e cria-«onade»ew8r ibosss eEd@,adaenm d¥
movi ment o concomitante "s l ut as pel a des
sobretudo aquelas da segunda metade do s®clL
esses nNovos Estados per manecerem nos mo v
afirma-«o, mantendo Qquassesa®mmegumasvi oo radn
coloniali smo, como escreve Achill eSaMbembe

da grande noite

Pal avcrhaasv eCol oni al i dade. Decol oni al i dade. Di

215



ST 03: Censura nas artegeviogwmairg: osaolecqu & an

AGNUS DBPEOVA CRCTIPROCESSOS DE CENSURA
DURANTE A DI TADURA MI LI TAR

Sofia Mazzini, dmetrrraarzd&oc ha
Uni versidade Federal (BBGRY)YpP Grande do Sul
Resumo expandi do:

O presente trabal ho realiza umekasuldoanomps

(1970) apresentada por Thereza Sim»es (Rio

Agnus (D8ir0) , ocorrida na Petite Galerie, n
cr2tica ©par aosetsetraisortmelnas, rpalizada por Fr
Hori zonte, Nb¥Y&a6)c,f28mMaxn, projeto que trazi
i novador de <c¢r2tica artz2stica, articulando
mol de de suas obras. A s®ris del abebeaacas
di mens»es Wiagumpgatoftendo na parte inferic
descri-«o de uma i magem hipot®tica, por vez

Thereza Sim»es e Frederico Morais estiver an

da ®poca, lccoomodao BSassol a (196039 dcrlpqg “cotmor
(1970), com curador i aAdreu sk rekerliiczoa;d aalj@mt a
Cildo Meireles (Rio de Janeiro, 194-8) e Gu
2018), cada um com apenasxouma semana de exp
O nome provocativamente religioso e o tom

(Figuya @mbientado em uma sala com caix»es,

da mostra, gue teve a semana expositiva de
guatro horas NaevauCdaé t«<boceddaer i c o . Mas o0 que
trabal hos politicamente amea-adores? Que c
enunciados de Thereza uma forma de |l inguage

a comunica-«0 em tempos de cen®umpadi 6omM&O0S ¢

diretamente por interdi-«0 ou indiretamente

Este estudo nasce com o0 intuito de responde
evento. Pri meiramente, recuperando O que SE€

e o) desenvol vi mento concei tual de S ua cCor
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resposta de Fwvedeii Peti jeeGhéerie telas br e
banheiros de bares e esta-»es do Rio de Ja
de cr2ticas ° di tadur a. Para compreender

dados coletados em jornais dpel®Ppoaat estean &

2022. Entendendo que as obras tamb®m se cor
as f az refer°nci a, tamb®m ser 8 reali zada
contextos, suas influ°ncias e desdobr amento
Pal avcrhaasv Eher ez a Si m»es; Fr ddewsi clo9 70or aAirst e
ditadura militar; Circuito art2stico do Rio

-
>

A

Figura 1
Vista da Axmpwsibedo Petite Galerie, Rio de Janeiro, 1

Fonte: arquivo pessoal de Thereza Sim»es.
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,L- UG | PETITE GALERIE _?BA(;AQQ‘!..,A

Figura 2
Pister de divul gAgrbDe,dal 9e7xOposi - «0

Fonte: arquivo pessoal de Thereza Sim»es
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ST 03: Censura nas artes Vvisuais: sob
EU DEIXEI LOUCA NA PIA E COMIDA NA GELADEIRA: EXILIO E

OBSCENIDADE POLITICA

Sue Gongalves, mestrande

Universidade Federal do Rio Grande do Sul (PPGAV)

Resumo expandido:

A frase fAeu dei xei |l ou-a na pia e c¢co0mi

dessa comunicacao, € a mesma que nomeia uma série de loucas brancas
carimbadas em azul com o enunciado em quatro linguas diferentes (portugués,
espanhol, inglés e francés). A série de loucas (Fig. 1) foi realizada pelo artista
brasileiro Orion Lalli (Campinas, 1994) em 2022 na Franca, pais em que esta
exilado desde 2020. Assim, essa comunicacdo discute e analisa este trabalho a
partir dos acontecimentos violentos que o artista passou desde a censura que
sofreu no Centro Municipal de Arte Hélio Oiticica (CMAHO), no Rio de Janeiro,

meses antes de seu exilio.

Além de analisar a obra EU DEIXEI LOUCA NA PIA E COMIDA NA
GELADEIRA, vejo a necessidade de pontuar como se deu a censura a obra
(Fig. 2) TODES ES SANTES renomeado #EuN&doSouDespesa (2018-2020),
que consiste em uma série de sete instalacdes visuais e dez fotocolagens
digitais em que o artista mescla imagens religiosas cristds e fragmentos de
fotografias que foram publicadas em seu Porno Zine Homo Erotic (2018):
corpos nus dissidentes diversos, tendo relagbes sexuais e trocas de afetos. A
instalagdo censurada mesclava a imagem de Nossa Senhora Rosa Mistica com
uma imagem de seio e pénis, de corpos diferentes, desnudos, levando assim a
interpretacdo de uma santa travesti. Além disso, também podemos ver a marca
que o artista comecgou a usar apos 2017, quando passou a viver com 0 Vvirus
HIV, e a frase "Deus acima de tudo, gozando acima de todos". A decisédo do
CMAHO em censurar a obra, se deu apds o deputado estadual Marcio
Gualberto e a deputada federal Chris Tonietto, ambos integrantes do Partido
Social Liberal (PSL-Rio), denunciarem a exposi¢cdo e acusarem o artista de

cometer crime de vilipéndio religioso.
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Serdao utilizadas para essa analise as imagens e textos que se encontram no site
do artista. Também recorrerei & um video que o artista disponibilizou para minha
pesquisa e algumas conversas que estamos realizando (por ora, sdo dialogos
ainda de maneira informal via WhatsApp e Google Meet). Também examinado o
Livro Rodado, projeto editorial em que o artista produzi um grande dossié sobre
seu caso de censura. O livro se chama A CHAVE DE CASA GUARDO ONDE?,
titulo que, assim como 0 que nomeia a série de loucas brancas, remete ao

desespero que Orion passou em sua saida as pressas de casa.

Palavras-chave: Exilio; Censura; Orion Lalli; Violéncia.

Figura 1

ORION LALLI (1994-)

EU DEIXEI LOUCA NA PIA E COMIDA NA GELADEIRA, 2022
Série de loucgas brancas carimbadas com tinta permanente

Fonte: imagem disponivel no site do artista <https://www.orionlalli.com.br/>.
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Figura 2

ORION LALLI (1994-)

TODES ES SANTES renomeadqg20#8R202M«0SoubDespesa
Instalagéo visual e fotocolagem digital

Fonte: imagem oferecida pelo artista.
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ST 03: Censura nas artes visuais: sob que n

ESPELHANDO O MAL: ARTE SOB ATAQUE E A GUERR
MEMC Rl ASIB@AH

YurAl ex afkideueiFf edMaxs hgdaout orando
Uni versidade Federal do RIFRGSrande do Sul (
Resumo expandi do:

Um ol har i ndependente do historiador da a

consequent e dos mecani smos de condena- «o0

sociedade <ci vi l e em gmveenssr gueexmaeasist »e
por consequ°nci a, interditar alguns objeto
exposMi-wmooring Evil: Nag zic olmmage rayd/oRd@ ae rdte ANrc
Kl eebl att, foi i naugurada em 1Mdadeo man- o
cidade de Nova | orque. Por meio dos seus t
ShoahPessoas que escaparam dos campos de ¢
nazistas marei fveesetnaernatmre ment e contra a mostr.
porta do museu. C@olproe diev eBrutcdceamwad8lld anos, I s
Leo Kram carregava uma placa que dizi a: i E
n«o ® artel! o. Um aviso na entrada da insti
cont e%do sensz2vel dos trabal has owmprce®snent &
sensacionalismo a exposi-«o0, e sem fundamer
dire-«o0o do museu. A acusa-«0 era de gque algdg
perigosament e 0s | $mo dpljosd e dea coempb Bepresen
principal mentem ummemthechdaa-eo0 de guerra cC
tendo cComo objetivo mant er o] dom2zni o rep

mem- ri 8haahAmbici onamos estabelecer refl exny
©Ombito das artes visuais a partiotEG® duas
ConcentrationdGamptbeta polon°s BAbcgdeew L
to Concentrati,on( 1Coa%wlp 3 Modph a4 sreaeceaeangl &l a
Schechner (1962) . Of erecemos uma <c¢r2tica d
tel a, ampar atdeorsc eeinr au noab r a , tamb®m de Al an ¢
um anoMaprerjngnEegtada a nossa reflex«o po¢

outras na cont@®Ompegadei dlede.ri an-as abusada
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Pal est i2D®3 ® constitu? da apfedtao gsrodbfriegpso sa |- tce

digital mente e uma proje-«o de DVD. Expl or
Vars-via e a invas«o israelense da Palestin
i nfer°ncia: 0s massacres de crian-as pal ¢

correSpond com ©Ombito do exterm2nio de jud
Guerra Mundi al ? O jogo circul ar de I ma g e
anacr®nica e mnemtnica bem sucedida dos po

mor al no que tange aos doliestgiemm.c2di os, o0 |

Pal awwhasAl an Schechner; Shiadmirew lei temaur a,;

e mem-ri a.
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Figura 1

ZBl GNI EW LI BERA (1959)

LEGO Concentratliomé Camp Set

Caixas de papel «o

Font e: KLEEBLATT. Nor man L. MirroMusgulEwtiger sNew Yor k
University Press, 2001
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Figura 2

ALAN SCHECHNER (1962)

O legado de crian-as abus,adax03 da Pol *nia ° Palesti.
Fotografi adi qilttelrmelmtse e proje-«o de DVD

Font e: PLATE, S Brent. Bl asphekyDagdti sthh atg dfi fmé ncked,.,
2006
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Porto Alegre BRaW
Centro Cultural da UFRGS HA
21 a 26 de outubro de 2024 y

44° Coléquio do Comité Bragileiro.de Hist6ria da Arte
Tramas tedrico-artisticas:

teias, texturas e narrativas na Historia da Arte

Sess«0o tedn8ti ca

Teoria, m®todo e pr 8t

nas pesquisas em Hi st

Coordena- «o0:

Fernanda Pequeno (UER.
Ni ura Legramante Ribeiro

Rita Lages (UFMG/ C
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ST 04: Teoria, método e praticas feministas nas pesquisas em histéria da arte

€ FRENTE DE UM GRANDE HOMEM EXI STI U UMA GRA
CASO DE CARMEN PORTI NHO E AFFONSO EDUARDO K

Amanda Mazzoni Mar cat o, doutoranda

Uni ver si dade Feder al de Juiz de For a

Resumo expandi do:

Aproje-«o0o nacional e internacional de Affo
principais arquitetos brasileiros ® incont
Conjunto Residenci al Prefeito Mendes de Mo

Arte Moderna do Rieagadne alJ arsesiima,t ucar e o0s t

Companheiro de servi-o p¥lico na Prefeitu
privada da engenheira civil, feminista, o
cr2tica de arte e figura meltevanmtae bmasmad aker
desenvol vimento do desenho I ndustrial, Ca
edi ficou sua <carreira e sua relev®O©ncia no
arquitetura moderna brasileira. O enquadra
evideacpapel fundament al de Portinho nos d
profissional de Reidy. A hist-ria da arte

uma narrativa c¢criada a partir de escol has
no-«o0 de trajet-ria&ardesaB8onwoldviedla gort e RPde m
narrativas el aboram e reslsimgemarnfe < ame ceam
desl ocament o, a partir dos lugares soci ai
for ma, destacar O protagonismo de Car men

rompa acsonpremi ssas deterministas das identi
uma probl ematiza-«o baseada na perspecti v
contempor ©neos feministas e na historiograf
bin8ri a estruturante dobjmpenvamaemt odemd dderarn
constru-«o hier8rquica e eRpody, aapambtairmed

-

espons8veis pelo avan-o desproporcional d e

comparadas aos homens.

Pal avcrhaasvCea:r men Porti nho; Af foeso; Eflear do s e
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ST 04: Teoria, método e praticas feministas nas pesquisas em histéria da arte
EXERCECI OS DE SUBJETI VA¢CéO NA OBRA DE ANNA

Anel i se Valoldst oAlav aerme ZAr t es Vi suai s (UFRGS)
Pesqui sadora independent e
Resumo expandi do:

Est a pesqui sa tem por objetivo analisar

i nterconex»es atrav®s da ferramenta metodo

artes mi ni stradas pela pesquisador a. Tal
perspetiva da produ-«oi aa Mairaliisna, Amarac ak
atravessament oi dal mumalosveneziugel gna d«bdras
ver como Maiolino abrange uma Vvis«o desce
sujeito. A partir da figura deleuziana d
f emisnt a RoSsI Br-aedobmb, asasbrasada d®cada d
as possibilidadessedmoatnunde o dars , sob
di stribui - «aodf eriitzao nmBatiiscoa,0s fl uxos do que a
A ans8lise parte degaséest proemaspnorcal nos a
possibilidades (ou aberturas) par a a boc
movi mentos I nquietantes podem provocar um
de novos territ-rios, um constante habita
extisncia i mpermanente ® tamb®m enunciada n
cartografias gue, ao i nv®s de funcionaren
territorial, na obra de Maiolind ost enudem ac
mai s como processo, .i Ocadrste@nmnaiaament sede

tamb®m acompanhado nas gravuras e trabal hos
a po®tica do vazio oferece 0s termos para |
daerframenta metoond awwlm gnioocveo ti po de aviuml i dad
devir e n«o a um ser. Junto aos planos i n\
di scute a imagem feita de camadas e mai s ca
VO sendo incorposreadas,] niesxiugtaemmdtoes, as qU
comp»em ou ean, difoogaramndo novas configur

agenci anNensttoas .geografia afetiva, exi stenci a
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ans8lise ter mi na com a participa-«o da pe

mul heres na performance nHoj e ® o amanh «

e | arbaod a por Anna Mar i a Mai ol i no par a 0 e
PSSSI I 1 UUUé (2022) no |l nAstpaut or Tdmse pOh:
|l ocali za-»es inscritas e encarnbadmporalsto

compartido e constr u? doveac onleecteisvsa ndeandtee dceo n

criatividade conceitual renovada e de carto

Pal awrhaasvSeu:bj eti va-«o; Anna Maria Maiolino;

BN B
- e S
. !

Figura 1

Anna Maria Maiolino (1942

Hoje ® o amanh«, sem02aa2tes nem depoi s,
Performance

Acervo pessoal da pesquisador a

Fonte: registro fotogr8fico de acervo pessoal
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ST 04: Teoria, método e praticas feministas nas pesquisas em histéria da arte

O CONCEITO DE REMATRIACAO E SUAS CONTRIBUICOES
PARA HISTORIAS DA ARTE DECOLONIAIS

Bianca Andrade Tinoco

Doutora pela Universidade de Brasilia

Resumo expandido:

Dentro de uma perspectiva de construcdo de historias da arte a partir de
epistemologias feministas e decoloniais, proponho a discussédo do conceito de
rematriacdo. Difundido desde 2010 por uma antologia organizada por Susan
Deer Cloud, poeta do povo Mohawk, o termo foi incorporado por outras
comunidades indigenas de modo a destacar um paradigma de centralidade das
mulheres nas decisbes e na manutencdo de praticas e saberes, em
contraponto aos sistemas heteropatriarcais impostos pela colonizacao.
Inicialmente empregado nos debates de reintegragéo de terras e de sementes
nativas, o conceito se irradiou nas artes visuais em meio as negociacdes de
restituicdo de objetos artisticos deslocados pelos colonizadores, em geral para

a Europa ou para colec¢@es e instituicdes nos préprios territorios colonizados.

Uma passagem que contribuiu para a divulgacdo do termo foi a devolugdo em
2023, pelo Museu Nacional da Escécia, de um poste totémico pertencente a
Casa de Ni'isjoohl, natural do atual territério do Canada. O objeto de 11 metros,
gque esteve em exposicdo no museu por 94 anos, foi colocado em estado de
sono, durante uma cerimodnia espiritual, para ser transportado de Edimburgo
até o Vale Nass, na Columbia Britanica, onde esta sob os cuidados da nacédo
Nisga'a. A palavra rematriacéo foi reforcada nesse processo, uma vez que 0s

Nisga'a sdo uma sociedade matrilinear.

Entendida como uma abordagem reparadora, relacionada ndo a paises e elos
civicos (patria) e sim a intimidade das comunidades ancestrais, a rematriacdo
ganhou ressonancia entre pensadores de nacdes africanas, vindo a ser
mencionada, entre outros, no texto de apresentagdo da Republica do Benin em
sua primeira representacao na Bienal de Veneza, em 2024. No cenario artistico

brasileiro, o conceito foi difundido, entre outras iniciativas, pela curadora e
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antropologa Sandra Benites (Guarani Nhandeva) e pela artista Anita Ekman,
que mapeiam desde 2021 achados arqueologicos de povos indigenas
brasileiros espalhados em museus dos Estados Unidos e da Europa. Mesmo
objetos indisponiveis, como uma urna marajoara perdida no incéndio do Museu
Nacional em 2018, sdo recuperados por meio de impressédo 3D no projeto Ore

ypy ra i Tempo de Origem, coordenado por Benites e Ekman.

Trazendo estas e outras incursdes, a comunicacao espera contribuir com um
redimensionamento da Historia da Arte e do compromisso com o patriménio
cultural, em especial no Brasil, considerando bases menos condicionadas pela

colonizagéo.

Palavras-chave: Rematriacdo; Restituicdo; Epistemologias Feministas;

Epistemologias Decoloniais; Patriménio Cultural.

i
i AR et ) Mt

Figura 1
NATIONAL MUSEUMS SCOTLAND

Mmihlgum Maakskwhl Q|akw (Pamela Brown), da Na- «o Nisga'a, com o Poste Memorial

Ni'isjoohl, em agosto de 2023. Crédito da imagem: Duncan McGlynn/National Museums
Scotland.

(Download para divulgacao disponivel gratuitamente neste link)
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https://media.nms.ac.uk/resources/pamela-brown-of-the-nisga-a-nation-with-the-ni-isjoohl-memorial-pole-image-credit-duncan-mcglynn

Figura 2
PROJETO ORE YPY RA i TEMPO DE ORIGEM (2023)

Urna marajoara recriada em impressédo 3D, em escala 50% menor do que a original, durante a
exposicdo Ore ypy ra 1 Tempo de Origem no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, em
2023. Ceramica. Crédito da imagem: Tomaz Silva/Agéncia Brasil.

(Download para divulgacao disponivel gratuitamente neste link)
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ST 04: Teoria, método e praticas feministas nas pesquisas em histéria da arte

A Cl RCULA¢téO DOS TEXTOS CRCETI COS DE LUCY LI
(DECADAS DE 1970 E 1980)

Bruna Fernanda Vieira Silva, pesquisadora i
I nstituto de Estudos Brasileiros (I EB USP)

Resumo expandi do:

Ley Li ppard (Nova Yor k, 1937) ® wuma cr 2ti
estadunidense que se dedica “"s rela-»es en
hg8 mais de sessenta anos. Dentre seus tem

destaca o feminismentoupomcgmppometdemconsc.
de a-«o0 pol2tica orientou seus escritos e
parte da d®cada de 1970. Naquele perzodo,

por V8rios pa2ses do continentea uenar opeu

refer°ncia no debate internacional sobre o
mul her es. Nesta conrsueni dias&o@rnr epresemde a ci
seus escritos no Brasi l entre a d®cada de

jornais e caogiloges, debjextpi vando vislumbr at
institui-»es brasileiras se relacionavam ¢
Ser«o abordados <cr2ticos de arte do Rio d
Roberto Pontual e Sheila LeemrmammrnoeMes@wsde
Arte Contempor®©nea da USP e na Galeria Art
H8 um interesse em relacionar o sistema ar
circula-«o de discursos sobre o feminismo
duas d®ctaalvass mwi t o ancorada em uma produ- «¢
Uni dos, mas que estudos recentes apontam qu
com o M®xico e a I|Its8glia. Lucy Lippard, ne s
agente articuladora de um«@reopdde«sedi vd Bt
maneira separada das rela-»es hist-ricas, :

l ugares em que se fez presente.

Pal avcrhaasv@r 2t i ca de arte; Arte feminista;

Si stema art2stico brasileiro.
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ST 04: Teoria, método e praticas feministas nas pesquisas em historia da arte

Bl ENALEEMI NI SMO(S): VI SUALI DADES, A¢Ii ES E AFETC
T UMA CURADORI A ATI VI STA

Carina Di as pdees qBwirshaador a i ndependent e
Me stpred Uni ver si dade Feder a(lPPd®AVRIi o Grande do Su

Resumo expandi do

A partir do estudo da "nBrephpPbhat ocuAbhegrea
Feminino(s): Vi sual opdadeal ArfrbesulkaAtehos ¢
no-«o0 de feminintobi(ahal hoboc pomuesdtearstee em pesqui
mp2rica d&atdocuwmennpreender e problemati zar
ob a perspectiva do ativismo curatori al e
ensamento curatorial no novo mil *nio. Par
al2tica e cr2tica, nrnj-aetass ppa&lta casr daconi ina
rocesso de el abora-«o do event o, bem <co
ordadas pela curadori a. Ao | ongo do tex

- 9 T 9 T nO o
=]

b

emi ni stas na curadori a contempor ©nea, afr
Xposi-»escguamcesgee athb®amt s«o i nvestigadas

e

-+ O

mi ni stas forjadas pel a equi pe curatori a
i nalizando sudeaewodadmjnemtaintonia com e
o feminismo contempor ©neo.sc&ns$eeo, uPatamraile

nal 12, atrav®s das considera-»es “ do t e

c
—

adoria ativista, ar,tjciigwlusnbsac rporenMauma pk

O 0 ma u
o)

c
—

atemi adm uma viradamifreimitnindtuapnef sament o

c
—

atombBalvwl ti mas duas d®cadas, proposto p
ps»ee uma refl ex«o acerca dos femini smos

robl emads zdmrdcant e s correntes conceituali

- T O (@]
]
o

emi ni smos contempor ©neos, como dac pleosipalct
Par a dar cont a dest a refl ex«o, S«O0 artic.i
pol2tica franvVesg sF)y @iqpute? seef i r ma a real u
reconectar o poder ut - pico do feminismo, c
transforma-mao gdadgisddadke. A sua escrita marc

i mport®©ncia de o feminismo se¢r mpretriirar a sit sat,
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no qual c¢classe, ra-a e sexualidade est«o

n a

gue se op»e ao femdai shmd heresl iozatdemita@a, s,

burguesas.

Pal avcrhaasvBae e n a l d o cuMear dcar gi wld:atriivafesnti an;i s mo

decol oni al

FEMI
e

VISUALIDADES,
ACOES E AFETOS

Figura 1
Cartaz da Bienal 12
Fonit eBi enal do Mercosul (2020)
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ST 04: Teoria, método e praticas feministas nas pesquisas em histéria da arte

DO NORTE, VENTANIA: POR UMA HISTORIA DA ARTE COM MULHERES
ARTISTAS DA AMAZONIA

Cinthya Marques do Nascimento, doutoranda
Universidade Federal do Rio de Janeiro

Universidade Federal do Sul e Sudeste do Para

Resumo expandido:

Esta pesquisa prop»e investigar a represent

com foco na produ-«o0o art2stica da partir d

Amaz'ni a. Para tal, ser«o relacionados asp
di 8l ogo comdesapagamesntos e invisibilidade
regi «xo amaz!nieavviveencaamm, ao n«o consta
brasileira. Sendo assim, pretende se buscar

di al ogar com aspectos detwuatae hdset origanidaar
narrativa daquel es gue foram <col ocados

contextualizar a discuss«o e refletir sob
i mpostos nas trajet-rias de sujeitos que f
oficial o edasnout deirtasvearatm sot adss rei t o a ser el
em suas narratipwad, rnadppadm.ssAdil i dade de di

da produ-«o art2stica da rege«a nbderte d et

produ-«o Vvisual em discuss»es e debates p
marcos <cronol -gicos sejam mel hor dco mprrteeend
nacional , possibilitando reorganizar a narr
gue Vvivenciaram processos de silenciamento

grupo de artistas: -19bl1lptaAdtEorrir@in®&8alF)d;il8d 701
l rPesre(( X298 E)sst el a CdrRp@D22) Tereza Bandei
(19r2011) . Estas artistas foram mantidas al
mesmo quando estavam inseridas no sistema n
dest anqgaueArte brasate@dos 3s3es coenps col egas ho
assim, coe s ude rdao s fatores norteadores de s
produ-«o0 art2stica de mul heres artistas da

Amaz?! Bius,cando probl ematizar as guest»es ac
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Artes vVvisuais na regi«o Norte em contrapon
pesquisa 1ir8§8 tra-ar uma discuss«o <critica
usando a abordagem te-rica e metodol -gica d
a partir dea Ymodu®so dde mualmaenr s dea/sau st a:

radi cadas na Amaz!'nia brasileira.

Palavras-chave:araemaz?®! ni eba;asarltee ra; representativi

EU TERESR ¥ HOMEM DF JOELHO DDBRADO
t Y0 CHAD VESTIDD DE BRWCO COM DS
8 BRACDS LEVATADDS PARR CIVA E Ry MAOS
® ABERTAS CRDR UM MANYO BRACO E UMA

VO1 PERCUNTOU PARR Wik ESTH VEVDD
EQ DIVIVO ESPIRITO SRIVTO. UM HoMEM
QUE ESTRVA PERTD. DE MIM PERZ ywTDU
PARR MW 0 GUE SERR 90F ELE EsTR
31.3.900L5
N.MPTEY
Sicivicicn  §
TESH BRIYDE| :‘

x PEDIYDD: DISPERTE).

Figura 1

TEREZA BANDEIRA (19247 2011)

Sem titulo [Sonho], 2006

Tinta esmalte sobre chapa de metal, 82 x 55 cm

Acervo Galpao de Artes de Maraba i GAM
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Figura 2

ANTONIETA FEIO (1898 i 1980)
Vendedora de cheiro, 1947

Oleo sobre tela, 105 x 74,3 cm

Acervo Museu de Arte de Belém - MABE
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ENTRE A ARTE E O DOCUMENTO: BERENI CE ABBOTT
E | NGE MORATH PELAS RUAS DE NOVA | ORQUE

Clara El oisa da Fontoura Ungaretti, mestran
Uni versidade Federal( RRPGARV)o Grande do Sul

Resumo expandi do:

Objesevamesta comunica-«0 0 estudo da pr 8ti
cidade de Nova lorque, estabelecendo rel a-»
a produ-«o0o de materi-ae, dpoumantal . aAbot ogr
conceito de docoeménment os @ reflex»es te-ri
at® o seu sentido ampliado como aftornatve®sc onc
de um ol harA fceomisntiasttaa-.« o, atrav®s de pesqu
acad®°micas e das Vvisitasdemarheti tdai -cags nd

g°nero feminino como protagonista na fotog

nesse mei o, trazendo um ol har feminista, p
academi a, com o i ntuito de evocar novas
mul heres e incentivar futuras gera-»es de ¢
selecionadas para investiga-«o e ans8lise d

cada umBaerenice Abbott ( Ohi o /iEIlsQ %ld)o,s dJonm d o
Canyon: Broadway | ark@i.@ x c hea nlgneg(@P aMo/r @Qu $ht r i a,
192i32002) ,Aclolmama i n T{Fmel i gearetrataram

cotidiano em Nova |l orque, criaram narrativ
seus trabalhos fotogr8ficos sal vagrutae dados
como O Museu de Arte Moderna de Nova | orgqg
fotografia Magnum Photos, refer°ncia no Qque
jornal i snmoontar-tke0 ede hiAlti-aera-sadvaiss uraii $s o, ¢
possibilidades apof@todas«ocoute i magens capt
observa-»es e dos registros do cotidiano d
documento e/ ou express«o. Pairam quest»es
fot -grafas s«o0o de uma <cidade I magidmasda? As
apenas um documento jornal2siiatoav®@sm dae
el ementos visuaisja2cohtsra gsPmbal psa pai sze
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de uma ®poca e um lugar? Quais as possibil]

obra de arte reegtiassmbr®m dwn ument al , testemun
Di ante das quest»es |l evantadas, sur ge, por
de investigar, Taanaparstairr eder edrmhedvoli har f emin

tamb®m p@drsmdbuz o0s conceitosardee feo tdooge uame mt o

sua inser-«o0o, ainda escassa, na hist-ria da
Pal avwrhaasvlfeat ogr afia de rua; Processo art?2st
Documento visual; Cidade de Nova |l orque.

Figura 1
BERENI CE ABBOITIT9 11)8 8 1
Canyon: Br oxdavtaayn ggen dP | ac,e,198ab6n hatt an

Gelatin silver print, 23.5 1T 18.4 cm
Acervo do Departamento de Fotografia do MoMA
Font e: Mo MA
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P

Figura 2

| NGE MORATH200223

A Llama in Tim@&b7Square

Gelatin silver print, 40.6 x 50.8 cm
Acervo da Magnum Phot os

Fonte: Magnum Phot os
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CENA DE MERCADO (1864) DE FRANCI SCA MANOELA
OLHARES EM PRETO E BRANCO

Cl 8udi a de dlcievnetier a

Escola de Belas Arteso BniovdesiJdaderbeder al

Resumopandi do:

Esta comunica-«o pr oQpe»nea menetceardpB @4 Jarda piend tao
Francisca Manoel-h8WV&) ad«lbud 1880hi st -ria da

feminista, examinando a represeda as®wouldoo n
X1 X, a partir da interse-«0 entre classe,

composi -«0 em um contexto social e pict-ric
Como natureza morta a artista foca, em pri
i nani mados mostrstiasoda rsepur esatatae, veget ai
ani mai s. No plano de fundo, Val ad«o incl ui
humanas gue, em cinesi a, d«o vVvidasa movi

ambi °ncia s«o0 dest acadiaguidtuansdeeli mgassaans ane g r
artista criando uma rela-«o0o de engajando

ol hares entre a pintora, o observador e a ¢
troca de ol hares sugere que a artista atr
mirada que Mo s&®Rode asimbra-«o0 ou provoca- «o
encontro entre classe, ra-a e g°nero.

Pnica tela conhecida da pintora e exposta n
1864 foi uma das ©primeiras composiO»es a

mot iqwo t antderigs@wsum t - pos recorrente nas aqua
artistas viajantes, na sua maiori a, homens
gue se estabelece entre Valad«o e a/os mod
nas representa-dbescltasada,ci omaase g°nero. P
entre mulheres e homens n«o ® a mesma no n
afirmar gue a posi -«o das artistas branca
popul a-»es negras n«o foi a mesma&zga@eeseus

experi°ncia de ser mulher est8 relacionada
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No entanto, sabemos que o ol har feminino br
herdada e do privil®gi o que esta | he <conf e
revel arsos wekcurzados pela pintora na repre

de Janeiro oitocentista, a partir das perg
cl asse, ra-a e g°nero em Cena de Mercado?
artista ® c¥mplicerecseoalthakonefr poem2velp p

Adi feren-ao no ol har feminino branco na rep

das hierarquias sociais e da arte brasileir:

Pal avOhaasvleEr anci sca Manoel a -marltaad; « oC| aNsasteu;r eRe

G°nero.

Figura 1

FRANCISCA MANOELA VALADAO (1830-1898)
Cena Mercado, 1864

Oleo sobre tela, 115 x 146,5 cm

Colecgédo Hecilda e Sérgio Fadel i Rio de Janeiro

Fonte: https://select.art.br/imagens-de-mercados-tensoes-entre-metropole-e-colonia/
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HI STORI OGRAFI A FEMI NI STA DA ARTE: ALGUMAS R
SOBRE SUAS ORI GENS

Daniela Pinheiro Machado Kern, professora e pesquisadora
Universidade Federal do Rio Grande do Sul / CBHA

Resumo expandido:

Cennino Cennini (c. 13708 1440), em seu famoso O livro da arte (Il libro

dell’arte), um manual de cerca de 1400, ao tratar das propor¢cdes do corpo

humano, informa que sé vai analisar as medidas dos homens porque as

mulheres ndo teriam nenhuma medida perfeita. O contexto europeu em gque 0S

primeiros livros sobre arte foram produzidos, como este manual de Cennini, era

francamente misdgino. Ainda assim, vemos surgir, por iniciativa de homens e

de mulheres, aos poucos, a presenca de mulheres nesses livros ndo apenas

como pacientes, figuras a representar, mas sim como agentes, artistas capazes

de criar obras de monta, ou historiadoras da arte e tedricas capazes de em

muito contribuir com o campo. Mas como se deu esse lento processo de

inclusdo historiografica? Para responder a tal pergunta em linhas gerais, na

presente comunicacdo pretende-se refletir sobre alguns pontos importantes

deste percurso, comecando pelo livro Sobre mulheres famosas (De c | ar i s
mul i er ilbU7sE) pvdeni Boctdachb)p é€lPpa8sando ain
obr@slivro da Ci dlaee vilde€i D@BPames 1405) , de
Christine dec.Pils4a3n0 }isld6s4tles 50 e 1568) de Gi
Vasa(ri5nL37,4)p cr ande teatro dos pintores
neer | an@e Sae schouburg der Nederlantsche Konstchilders en
schilderessen, 1718-21), de Arnold Houbraken (1 6 6 D7 3, $or uma pléiade

de criticas e historiadoras da arte atuantes nos séculos XVII a XIX, entre as

quais destacamos Char |l otte Cat ha&67Ziler 4 2 adgorande ( c .
Pinturas escol hiPddd ue eexsgleil,d ® @,&&lidabethh i ar at e
Ellet (1818-1877), autora do livro Mulheres artistas em todas as épocas e

paises (Women artists in all ages and countries, 1859). Passaremos ainda pelo

movimento feminista na Viena, onde ocorre a exposi¢cdo A arte das mulheres

em 1910-1911 (Di ku nd ¢ r )Fatéachegarmos, enfim, em uma obra como
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a de Helen Rosenau (1900-1984), Mulher na arte: de tipo a personalidade
(Wo mainAr t : From Type, 1941) ePenr snmanexposigio
antolégica como a Mulheres artistas:1550-1950 (Women artists: 1550-1950,
1976), com curadoria de Linda Nochlin (1931-2017) e Ann Sutherland Harris
(1937), que resultou em alentado catalogo, concluindo deste modo o longo
trajeto que vai do protofeminismo a declarada adocdo de uma perspectiva
propriamente feminista na historiografia da arte ocidental.

Palavras-chave: Historiografia feminista da arte; Protofeminismo; Histéria da

arte; Exposicoes feministas de arte.
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ST 04: Teoria, método e praticas feministas nas pesquisas em histéria da arte
A TEMPORALI DADENADA RAARTH GI-PANDB&ME CA

Fabiane Cristina Magdlrlameda Machado
Uni versidade Federal( RRGARV)o Grande do Sul

Resumxpandi do:

A presente pr opoesxtaamicdoaanop eas quo mMw@ani ca- «o di ¢
novas tecnologias afetam as rela-»es dos

sobre o0s proceasposduarpasi aos26ti Bascaont emg

se refletir sobre o Iimpacto de sewls ®wso int
em nossas i. e ntcoodmod efsundament a- «x0 as contr
pensadBye+€dul Han e Mar,trien aldsdodhe@g@st »es

ref er etnenepso raadaindha d egptriovpaounndao a ndgd itsreabal hos d
artchta@Gaa F@uangiBdd8presentadofanabPmostr a

futuro n«o ® menalsiondda na Pinacoteca Cont em

em 2228a0 Feiow?tdelwnmmoa principal ferramenta |
i magem entre o real e 0 Vvirtuasobreamttudcko,a |
par a pemsmar o uso i ntensivo dest as tecno

comportament o daolsjoet e dmersed. uiad a®a ei n@paaoc t
do desenvolvimento tecnol -gico, da aut oma -
ambientes de teg abhal mMmode damerrefl etem sobr ¢

dos indiv2duos.

Vivemos em um per2o0do que exige, sanetvasnte r

tecnosl ogalaocam o sujeito frente a desafios
produ- «o art2zsticaaparasé eqruies et adndb ®mer cep - «
i dentidade que o pr-prio indiv2duo ,atraves:
guando a humani dade -spearsisiosut | apaeepmipes sfao i umeé
preocupa-«0 recorrente para os artistas.

acordo com o pensamento e com o desenvol vi
sua ®poca. Hoj e vemos surgir uma “arte [
I nt elal g&rntciif i cisal ;/@aomwe rcsope teelnap as aisn.Asmer g

mudan- as em NnNossos estil os de vida, nNossa
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val ores como sociedade | evantam nos¥es par a
necess8rio uma cr2tiododmomento quar al fhree mt
retrovisor e perceba as produ-»es art2stice
est8vamos acost unaawotse amopdoe B tpwea .gouma ao

entrela-amento do pensamento cr2tico preset
contribuir para constru-«o de ®rtigdd@as scol ¢

for marsovwas t e odleo giodisrsetcaronandmi nhos da ar-

Pal avcrhaasvher t e Cont elpar DiNgiatr alt j va; Tempor al.i
Cao Fei

Figura 1
CAO FEI
Rumba 1, ,ROmABa 2

Rob! aspirador de pl 88stico abs

Foto da autora
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Figura 2
CAO FEI
Me tnae nt ar y-md Me§ mi2®)2 2

VZ2deoproje-«o

Foto da autora
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ST 04: Teoria, método e praticas feministas nas pesquisas em histéria da arte

LETECI A PARENTE, MARTHA ROSLER E CHANTAL AK
CONFI NAMENTO, TE£DI O, EXPLOSéO

Fernanda ,Pedgouceennot e
UEROCBHA

Resumxpandi do

Esta proposta de comunide- ol hetesul duas ° s
visuais (Leticia Parente e Martha Rosl er)
Parti mExptdteda minhd96Bfhadteagam da bel ga Ct
Aker man ( Br uixPealraiss,, 1290510p n; 18@d5y2daobrasil ei
Parente (SalivRadorde 1J93n0ei r o, 1991) ; e do v?2
Semi -tica dadazoershhaduni dense Martha Rosl er

Propomos articular as obras a partir do seu

a realiza-«o0o decaarpbaspdom®stdas artistas
colocam seus corpos em a-«0, ao desempenhar
A partir da fortuna cr2tica disponzvel sobr
guest «o, 0s anal i sar emos em comsom&®nairaec
feminista. Em sedd dl iMirsg reezdi®9k8al , Par ker e
Poll ock abordaram o estere-tipo do Afemini
cComo a hist-ria da arte patriarcal jul got

Tensionandoem&kphbdadamg nhaSemid-atdiex,2i Indiaa

parecem | idar de modo jocoso com a nNo-«oO
enfocarem a realiza-«o de afazeres coti di
desempenhados por mul her es, as obr as S ub\
Afemininoodo, explodindo seus estere-tipos.

Ao moibzarem tarefas desi mportantes, muitas
sublinhar tamb®&m a cr2tica empreendida por
de 1971, APor gue n«o houve grandes mul he
Agrandezao, t «o carrtae,” ®hiwm - maac ador gend
mascul i no, ao enfocarem servi-os realizado
tai s como: |l ustrar sapatos, | i mpar o ch«o,
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fazer uso de utens2|lios culvier8reinp sa,s asr deerntsi

val or dos trabal hos art2stico e dom®sti co.

As obras s«o0 oriundas de tr°s contextos gec

Estados Uni dos) , apontando como a segunda
distinto em tais pa2ses. Ao mesmo tempo, 1
espa-0 privado mbas ddasd e(maerhleme ni sta: o0 pes:
Afdesempenhodo das mul heres realizandad® taref

em art2sticas.

Pal avcrhaasv@hant al Aker man; Let2ci a Parent e;

Expl os«o.
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ST 04: Teoria, método e praticas feministas nas pesquisas em historia da arte

FORCE: A COSTURA COMO PRATICA FEMINISTA DA ARTE
CONTRA A CULTURA DO ESTUPRO

Gabriela TrapleoWwiecamomda& k
Uni versidade Federal do RIFRGSrande do Sul (

Resumxpandi do

O presente artigo analisa o trabalho do ¢
Cul tur e, encabe-ado pela artista e arte ecf
jornalista e atieviokdel@mecicnad2Naaglae, com atua-

sobre a cultura @dodestguimeo oe NwisolESth@aidos Uni
Por mei o de interven-»epemphid mMmzmmsesoil esti aslo
busca promover O engajamento comunit@8rio
narrativa el abor ada a partir da perspect
i ntsiéi onais. O foco espedrofniucme nd e Qmad dcd aa daon &
em 2014 e ainda em processo de imnsotituci ¢

Bal ti mor e MuseMunms eauf dler t Hi sot - r i-ameer i Calntaur a

Reginald F. Lewi s, er snudadiess des tcd dhwcroi duenn svees
col cha, tamb®m sepe&nf arbmea icfedscs nas r el aci on
projeto, gue mobilizaram centenas de pes:t
comunit8rios e participantes. Nossa contri
reali zada com Hannah Brancat o, em que fora
andamento do projeto, as parcerias com i nst

da tradgukbdadmwag m®t odo de transmitir e pr e
Al DS ,QudkesenvolNamnles pRrloo ect na d®cada de
produ-«o te-rica da psiquiatra e pesqui ¢
experi°ncias de v2timas de viol°°ncia sexual
desenvolvido a partir de quest»eqnidanoasrte [
cC omo apresentadas por Suzanne Lacy e Ma r
experi°ncia de colabora-«o com diferentes
entre arte, pol2tica e discursos debatidos
Oliver Marchart. @Quescdmteisnudied ankens,riapagamen
perform8ticas s«o trabal hadas a partir do
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di 8l ogo com as pesquisas de Patricia Maina

sobre bordado e costura como pr8ticas femin

Pal avcrhaasvlier:t e Comuni ts8ri a; Femini smo; Cul tu

PWbl i cos; Museus.

Figura 1
FORCE: Upsetting Rape Culture

Monument Quilt
Registro de interven-«o0o no National Mall, Washingt ol
Fotografia: Nate Gregorio

Fonthétps://upsettingrapeculture.com
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thrives in
Ooppressive

systems

Figura 2

FORCE: Upsetting Rape Culture

Monument Quilt

Registro de instala-«o0o da colcha em espa-0 expositi:
Balti more Museum Mafr yAratn,d Bal t i mor e,
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ST 04: Teoria, método e praticas feministas nas pesquisas em histéria da arte

RUPTURAS E PERMANENCIAS NA PINTURA HISTORICA
DE GEORGINA DE ALBUQUERQUE

Giovanna Trevelin, doutoranda

Universidade Federal de Santa Catarina

Resumo expandido:

A presente proposta situa-se entre 0os questionamentos aos canones artisticos
masculinos que constroem nossa memoria histdérica nacional e as
possibilidades de expandir as referéncias acerca das representacfes que
embasam as relacbes em sociedade. Sendo assim, considera-se as narrativas
visuais da independéncia do Brasil um ponto de partida para a possivel
elaboracdo de outros discursos, estes podendo englobar também registros da
atuacao de mulheres no processo de emancipacao. Para isso, podemos refletir
criticamente sobre a pintura histérica de Georgina de Albuquerque, Sessao do
Conselho de Estado (1922), realizada em razdo da comemoracdo do
Centenario da Independéncia do Brasil e que, junto de mais trés obras,
elaboradas por artistas homens, foram compradas pelo governo federal com a
intenc@o de vincular a data comemorativa a construcdo de simbolos nacionais
associados ao novo regime politico. Assim, discute-se a respeito de como a
narrativa construida na pintura de Georgina se relaciona com as outras trés,
denotando rupturas ou permanéncias de acordo com o0 contexto em que estava
inserida e ao qual se refere. Busca-se uma andlise comparativa,
principalmente, entre as obras Sessao do Conselho de Estado (1922) e
Primeiros sons do Hino da Independéncia (1922), de Augusto Bracet, que de
certa forma se distanciam e, ao mesmo tempo, complementam-se. NoO
entresséculos, a trama da sociedade em transicdo fica evidente: ha
permanéncias nas mudancas aspiradas no inicio do século XX e na
intencionalidade de se construir uma identidade nacional. Nesse sentido, a arte
e sua mobilizacdo atuam como instrumento principal, uma vez que o préprio
edital que possibilitou a produgcdo das obras aqui citadas estimulava a
retomada da pintura historica, agora moldada pelo novo governo. Parecia ser

necessario rememorar o passado para um projeto de futuro. Essas questdes
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relacionam-se com a consagracdo de Georgina nesse meio enquanto uma
artista mulher, e podem influenciar no fato de sua obra ter conquistado criticas
positivas. H4, aqui, um convite para pensarmos, também, as relacbes extra-
artisticas que permeiam a historia da arte, principalmente considerando as

relac6es de género.

Palavras-chave: Pintura Historica; Independéncia do Brasil; Georgina de
Albuquerque; Centenério da Independéncia; Mulheres artistas.

Figura 1

GEORGINA DE ALBUQUERQUE (18851 1962)
Sesséo do Conselho de Estado, 1922

Oleo sobre tela, 210 x 265 cm

Acervo do Museu Histdrico Nacional, Rio de Janeiro
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Figura 2

AUGUSTO BRACET (1881 i 1960)

Primeiros sons do Hino da Independéncia, 1922
Oleo sobre tela, 190 x 250 cm

Acervo do Museu Histoérico Nacional, Rio de Janeiro
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ST 04: Teoria, método e praticas feministas nas pesquisas em histéria da arte

AS VANTAGENS DE SER UMA ARAIRANYA O RANS: LYZ
MASP E OUTROS EMBATES

|l saac Araujo Quiadanmnta, p- s
Uni versidadd odgq PSxEdHAB a u

Resumo expandi do:

Esta comunica-«0 prop»e uma investiga-«o0o
Parayzo com o Museu de Arte de S«o Paulo (M
em que participou, 0s embates dessa rela- «:
aqgui si -«oBike (nh®t,& pel o acervo do Museu, em
de Parayzo ® marcada pelo enfrentamento aos
art2stico, o] gue tamb®m traz reflex»es S

excludentes presentes no camt8eli o art2stico

A rela-«o0 entre artista e institui-«0 C€cO0me-
na coHestvaias da &mxB@Alivrdadeasi «x0 em que a

a-«0 combativa na vernissage por n«o ter

tens»es emtree aParnasyz tui -«o0. Essas e outras
e engajamento s«o0o destaques na | eitura de
visibilidade e reconheci ment o, possibilitan
cole-»es, inclusive«xdonMABSBEn8ei uamagli ojnhal e
A pesquisa ainda busca se debru-ar sobr e
aqui si - «o0 dBi xe gmehldalot uMAaS P, as exibi-»es em
essa obra possa ter sido apresentada ao p
recep-«o0 cr2tica a partir disso.

Ainda, a partBirxidmloadmnal i sspdeada na est ®t i
Lygi a Cl ar Is,ed epsrteat ceanrd e c 0 mo Parayzo desafi a
g°nero e subverte expectativas ao criar unm
busca afastar, n«o atrair. Alinhado ° Vi s«o
busca contribuir t amb®m phairsat -rra pe ndsaa rarntaer.r
refl ex»es, por sua vez, s«0 amparadas pel ¢

Programa de Estudos em M®tBidnoSr iTorsa npsagr’ean eAro
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Hi st-ria @¢aoposBEO por David J-biG&8tsyp €hee
Gossetub!| ieccapdo em 2021. Ao propor uma s®rie
o Programa busca promover novas conex»es e

suas metodologias e a hist-ria da arte.

Em suma, est a comuni ca-«o prop»e u ma ref |l
presea@a-aepresenta-«o de identi dades trans
institucionai s de art e, utilizando o0 caso

MASP como um estudo de caso significativo d

Pal avrhaasvAea:it e trans; Lyz ParadwpzartdABPasHI £t
Met odol ogias transfeministas.

Figura 1

Lyz Parayi®wo (1994

Bi xi,nl2a® 18

Escul tura, alum2nio, 45 x 45 x 45 cm

Acervo Museu de Arte de S«o Paul o Assis Chateaubri al
Fonte: Eduardo Ortega
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ST 04: Teoria, método e praticas feministas nas pesquisas em histéria da arte

AS CONTRADI ¢i ES ENTRE ARTE E FEMI NI SMO EM L
NEOLI BERAL

Jaqueline SanbasoBamgai o, d
Uni versidade Federal( RRPGARV)o Grande do Sul

Resumo expandi do:

O feminismo na covnetne ewpiowr andodchethéeéo | mportant
de populariza-«o0 e expans«o de suas frontei
eram combatidas pelas m2dias tradicionai s,
mei 0SS de comuni ca- «o0 Vi a redes soci ai s,

rei damente encontrado e acessado atrav®s d
materiais dispon2zvei s. O debate acad®°mico,
brasileira v°m se especializando nesse nic¢c

' i vrarias um espea-00 treemsae.rvado sobr

No campo da arte, esse processo de popul ar
despercebi do. £ not 8vel nas Yl ti mas d®cad
artistas mul her es, o] gue tem acarretado

visibiliza-«o dar tmuslthaer teannqtuoa nntoo saenti do de
guando as academi as, museus, institui-»es
produzem conhecimento especializado-sobre a
: guanto no presente, guando essearnsesmo m

responder sobre a presen-a de artistas mul h

Di ante desse cens8ri o, podemos pensar a pr
triunfou no campo da arte, uma vez que cON:¢
ponto de i mpaotear castunsdetaitmolnangoopul so
di versas exposi-»es e possibilitando um ol

artistas mul heres no passado e no present e

atenta a essas rela-»es, demosbsaamuseser emb
percebi dos, o feminismo enquanto for-a pol
di n©mi cas <capitalistas neoliberais, 0O gque
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consumo especializada nas mul her es, por ®m,

movi ment o siosctioarli cqaunee nht € 0o or i gi nou.

Os museus e centros culturais tamb®m s«o i

mercantiliza-«o do femini smo, de mo d o qu
exposi-»es de artistas mul her es, demonstr a
econ!'micas, respondendo @i gd’invceiras as o cmaanle i @

femini smo empacotado e pronto para o consu
visa problematizar essa quest«o, anal i sandc«
cidade Porto Al d@uUeediaik® damdi &@nal do Mer
(s suwalidades, (R-028spta aadf®gticas (@01B¢mi ni no

Pal awrhaasvFee:mi ni smo; Neoli beralismo; Exposi - »
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ST 04: Teoria, método e praticas feministas nas pesquisas em histéria da arte

A ESTETI CA DO SONHO DA IFORGMAMEDA MULHER
EMAISONHO DE YALSBA7)

Kahena Zanardbot®edat or e,
Uni versidade Federal( RRPGARV)o Grande do Sul

Resumo expandi do:

Por meio de uma explora-«o0o da naBomahova e

deval s(a1987) , da <cineasta brasileira Ana

analisar o papel dos el ementos on2ricos en
constru-«o da i magem e identi dade da prot
constr - atrav®s de umao cfoisltme,a persc etbeemmadso
objeto uma potenci al i nseparabilidade da mu

sonhos pode ser tra-ada dessedea ot essuer rceeal § esun

CoOmo um recurso por artistas mul heres ao

tr

mul her em suas obrSomhokRPals®@a,me@al emado um br

D
<
QD

ntamento comparativo na tentativa de

]
—

stas mul herieopuarmd e utrrretad msdno iianamgem da

mul her como um ponto central, em torno

nu ©9 @d O D
(@)

S C

stent am, | evando em cont a t a mbeRmn i csa mo

torna ngeuceesst si gorniaor cC omo col oca Linda

T 9 ®© ® <

nsandoomo escol ha narrativa e est®tica e

C ©T ®© o S 99 T »w o 3

©Q d® »Ow O

obr a. Pata wnaltenémtiva de defini-«o de

260

fil me, util i zamrdeo <wwr rpeaslqiusmasdes mul her es
cinema de Ana Carolina de FIl 8via Esteve

terventions i n (tl1h9%8 8Hi, steosrcireesv eofackrrtca da
|l heres na hist-ria da arte. Segundo a au

iheaeriem m®t odos e categorias |j 8 existen

radi gmas da hist- -ria da arte e estrutu
roxiwaeanda obra de mul heres | evando em co
st-rico de hierarquia demgjnard eorcantBee
seu onirissmo maone«mpera°nci a de cCi nema

pectador. Nesta pesqgu-sega,doemtnr2agtiamt ono aq



apoi o das conceituadonrho »de Gel lienmag®ml euz
dessas discuss»es o0 texto realiza um estud

concluindo que seus as pieocntaodso so na? rTiead ess ag S tquc

por um processo de se desvencil har das fi
acabar com a vVvirtualidade de sua &exist®°nc
sozinha. O texto busca interpretar como soO|

memti S S«0 essenciais na trama de constru- «c

Pal awrhaasviemagem da mul her ;Somihrogandas; a ao rnt 2i rsit cacs;

mul her es.
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ST 04: Teoria, método e praticas feministas nas pesquisas em histéria da arte
TRAMAS DO DIA E DA NOITE EM LOUISE BOURGEOIS

Lucas Procopio de Oliveira Tolotti, professor

Escola Superior de Propaganda e Marketing (ESPM i SP)

Resumo expandido:

Louise Bourgeois (Paris, 1911 i Nova York, 2010) traz em sua poética temas
ligados a maternidade, as relagcdes familiares e ao corpo, dialogando com a
psicanalise. Estes conceitos séo reinterpretados e repetidos ao longo de toda a
sua vida como um no, onde ndo ha comeco nem fim, mas possiveis iteracdes

em uma trama que se faz e desfaz.

A presente proposta de comunicacdo parte de uma exposicao da artista,
intitulada Has the Day Invaded the Night or has the Night Invaded the Day? i O
dia invadiu a noite ou a noite invadiu o dia? T, em cartaz na Art Gallery of New
South Wales (Sydney, Australia), de 25 de novembro de 2023 a 28 de abril de
2024, visitada por quem escreve este texto.

Dividida em duas partes, ADi ao e fANoiteo, &
de obras de Bourgeoi s. Enquanto a montagem
se apresenta de modo convencional a partir de nove temas-chave da obra da
artista, ANoiteodo ® umi varas aprad shoodisposias €m c O NS C i ¢
um galpdo antes utilizado para guardar combustivel na 22 Guerra Mundial,

chamado de AO Tanqueo. ilWadasidifusameéntefelnc a- « o,
um ambiente escuro. Sombras, projecbes e vozes completam o local,

submergido na ambiguidade e ameaca dos pensamentos noturnos.

E nesta relacéo entre dia e noite i consciente e inconsciente, luz e sombra i
que esta proposta de comunicagéo se fia. A questdo ndo € tratar estes temas
como dicotomias, mas adensar suas possibilidades de comunicacao,

entendendo que eles se invadem.

Planeja-se analisar, dentro desta chave do dia e da noite, obras que trabalham
com linhas e tecidos, onde ha o tecer e o tramar de uma relacdo que se repete

e se reatualiza ao longo de sua poética. Para isso, serdo escolhidas obras
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presentes na exposi¢cdo, como Ode a la Bievre (2007), Spider (Cell) (1997),
Umbilical Cord (2003), The Good Mother (2003), The Hidden Past (2004),
Hysterical (2001) e Arch of Hysteria (2004), dentre outras que apresentam em
sua composicao as tramas das linhas e tecidos, do presente e do passado, da

luz e da sombra.

Como referencial tedrico, a proposta se embasara, para além dos escritos da
artista, em catdlogos e publicagbes de suas exposicbes e demais
complementos tedricos T por exemplo, textos de Patricia Mayayo, Briony Fer,
Gabriela Barzaghi de Laurentiis ; nos escritos psicanaliticos de Freud e
Melanie Klein e, por fim, na interseccéo entre filosofia e psicanélise a partir do
conceito de abjeto proposto por Julia Kristeva.

Palavras-chave: Louise Bourgeois; inconsciente; psicanalise; abjeto.
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Figura 1
LOUISE BOURGEOIS (19117 2010)
Spider (Cell), 1997

Aco, tapecaria, madeira, vidro, tecido, borracha, prata, ouro e 0sso, 449,6 cm x 665,5 cm X
518,2 cm
Colecédo The Easton Foundation, Nova York

Fonte: arquivo pessoal
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Figura 2
LOUISE BOURGEOIS (19117 2010)
The Hidden Past, 2004

Tecido, madeira, aco inoxidavel, 226,1 cm x 76,2 cm X 76,2 cm

Colecao privada, Nova York

Fonte: arquivo pessoal
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ST 04: Teoria, método e praticas feministas nas pesquisas em histéria da arte

AARTI STAS DE CORRAHAPBLABS MULHERES NO CURSO
DE ARTE DECORATIVA DA ESCOLA NACIONAL DE BELAS ARTES

Marcele Linhares Viana, docente

Centro Federal de Educacéo Tecnoldgica Celso Suckow da Fonseca / CBHA

Resumo expandido:

O estudo sobre as artes decorativas na Escola Nacional de Belas Artes
(ENBA), tanto no campo do ensino quanto dos saldes, apresentam um
contingente significativo de artistas mulheres em seu corpo docente e discente.
A ascensdao das artes decorativas no contexto ocidental do século XX coincidiu
com o entrelacamento das artes visuais com a producéo industrial, juntamente
com a expansdo das vanguardas modernistas. Nas instituicbes de ensino
artistico, as artes decorativas despontaram como um segmento aparentemente
mais facil para insercdo de alunas na ENBA que, até fins do século XIX, eram
proibidas de frequentar as aulas de Pintura e Escultura, ou podiam apenas
assistir a algumas classes especificas. A seara das artes decorativas se
destacou no contexto feminino tanto vinculado ao ensino artistico secundario e
profissional quanto como uma alternativa de uma arte utilitria dentro da
formacao de ensino superior da ENBA nesta época. Cursos e especializaces
em areas como Indumentéria, Ceramica, Mosaico, Cenografia, Tapecaria,
Estamparia, entre outras, se apresentavam como campos de intensa
participacdo feminina com impulso criativo e predominio do género nas secdes

de Arte Decorativa/Aplicada nos saldes da Escola.

Esse protagonismo feminino iniciou-se com a participacdo de lIris Pereira, no
curso de Arte Decorativa de Eliseu Visconti na Escola Politécnica, nos anos
1930. No programa do curso a professora era apresentada como docente e
Afartista decorativao. El a ascendeu de al un:
outros discipulos nas exposi¢des anuais da ENBA a partir de entdo. Nos anos
1940, a secdo de Arte Decorativa ja era predominantemente ocupada por
expositoras mulheres. Em 1948, quando o curso de graduagcdao em Arte

Decorativa foi criado na Escola, ele ofertava inicialmente duas especializacdes
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coordenadas pelas professoras Sophia Jobim (Indumentaria) e Hilda Goltz
(Ceramica). Ao lado de Georgina de Albuquerque (Desenho Artistico), Dinorah
Simas Enéas (Gravura) e Celita Vacani (Modelagem), elas compuseram o

quadro de docentes, marcando 1/3 de professoras mulheres no grupo.

Com base nesses dados, presentes em nossa tese de doutoramento sobre o
ensino de Arte Decorativa na ENBA e em novas pesquisas feitas recentemente,
propomos uma reavaliagdo do papel dessas professoras e de suas alunas e
discipulas considerando o protagonismo feminino neste curso e analisando
criticamente como foi a relacdo dess a s Aartistas decorati vas

académico da ENBA.

Palavras-chave: Arte Decorativa; ENBA; Decoradora; Artistas Mulheres; Ensino.

Figura 1

Fotografia, ca 1934-1936.

Professores e alunos do curso de Extensdo de Arte Decorativa. Da esquerda para a direita:
discentes em pé (primeiro da esquerda para direita: Henrique Cavalleiro e outros nao
identificados) e docentes sentados, (da esquerda para direita: Fléxa Ribeiro, Eliseu Visconti,
Rodolfo Amoedo, Correia Lima, Iris Pereira e professor ndo identificado).

Fonte: VISCONTI, Tobias S. (Org.). Eliseu Visconti: arte em movimento. Rio de Janeiro: Ho6los

Consultores Associados, 2012, p52.
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Figura 2

Fotografia, sem data.
Iris Pereira em Mostra de Arte Decorativa.
Fonte: Disponivel em:

https://picasaweb.google.com/pflexa2/EscolaNacionalDeBelasArtes#5305173154361703810.
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ASOBRABERECEP¢BOQUI NPENTORMCE | TMS
ACADEMRERRAADEPARI(SQ 6-289 3)

Maria Tereza Gui daonund o a@Gidrat e s
EFLCMHNI FESP

Resumo exo:andi d

Apesar de n«o existir nenhuma proibi-«0o en
feminino nas cadeiras da Academia Real de P
mul her es, entre os s®culos XVII e XVIII con
A escol ha dosa mempresso pmaa Academi a, exigia

uma Aobra denorecap- dep rédc eepritiroen seus cOnone
perman°ncia de um ensino baseado no desent
del as atingiu o m®rito denpideoandodetebnstan
mai s el evado na ®poca e que exigia o dom2n
obras de recep-«0 das quinze mul heres que f
Pintura e Escultura de Pari s, entre 1648
pobl emas enfrentados em suas carreiras art?
de criatividade e afirma-«o numa carreir
maj oritariamente aos homens. Considerados
Pintura Feminina, atray®e decaddamdedntogrda
de cada uma del as nos revela diferentes asp
art2stico ou no apagamento de suas exist®°®°nc
haver 8 o sur girrnmeetnrtat odso sq uaeu t so« ou e nntaenni df i edsotso ,
momento em que a mul her artista abandona ¢
C 0 mo criador a. S«o qguinze hi st -rias de v
acompanham a evol u-«o de suas obr as t amb ¢

emancipa-«o feminamtaesn.o campo das

Pal awrhasvRei:nt ur a, Mul her es na art e, Obr as d

Academia Real
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Figura 1

ADELAIDE LABILLE-GUIARD
Autorretrato com duas alunas, 1785
Oleo sobre tela, 210.8 x 151.1cm

Metropolitan Museum of New York

Fonte: Meisterdrucke fine arts print
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ARTE OLFATIVA E ATIVISMO SOCIAL NA PRODUCAO
DE JOSELY CARVALHO

Nilza Colombo, docente

Feevale

Resumo expandido:

O ol famsoen® i do capaz de fazer o ser humano
contato com o <coOrpo, os odores s«o0 condu
vinculada © mem-ri a. Nestaoaprderrmde«gatell
associa-»es produt or apse sdgeu i esxap etrria°tnac i daa. OEbsrt a
mul tim2dia Josely Carval ho, paulistana r ad|
de 1960, gue explora a percep-«o0 ol fativa
posinament o Sseoncdioalassi m, o objetivo geral ®
entre ativismo soci al e ol fato na produ-«o
S«O0 verificar a conex«o entre sensori al
identificar o esttmobho” obtbatedadeapmtriarce
an8lise da instala-«o0o ol fativa, Entre os C
2022/ 23 no Museu Hist-rico Nacional do Ri o
entre est2mulo e cr2tilcei rdaa. hA#dsd e x-d mimax8o | on
como hipgueese ol fato na produ-«o0o da artist

-~

evisita-«o de estere-tipos do senso comum

(7]

er«o analisadas as fasesdn&l bgajeomriaa de

—

momenol ogia e do ati viPsoma yde egn® rsaurao .o bMear 1C

esp2rito, ressalta a capacidade de intera

® O

m contraposi-«0 ao pensamento de Descartes

evando ao entenda meernt oe pd-ecoqupor mei o da m

deveria ser relegada ao descr®dito. A obr
contato com a perspectiva de que o0s est 27
espa-o parecem influenciar o cornpcetaanoien
ao refletir sobre a instala-«o, a artista
carregledals retrizes provenientes de uma socC]

c©®nones coloni ai s. Nesse sentido, a compr e
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denomi noumcomemd eci |l ivizat -rio pode encont

artista. O artigo ser 8§ coM@popPtr 0 meiormro,dos er

apresentadas as rela-»es entre ativismo

JoseODy.segundo ser § dedi cadio comentaddo

estrat ®gi as par a produ-«o de experi°nci a:

observador, a poss?2veis releituras da

di scutidas formas de pensar as a-»es socCi

contempor ©nea.

Palavras-chave: Josely Carvalho; Arte Olfativa; Ativismo Social, Entre os

Cheiros da Historia.
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PRCTI CAS ATI VI STAS EM COLAGENS FOTOGRCFI CAS
DESI LVANA MEWDEGISAEADDER

Ni ura Aparecida Legramante Ribeiro
Uni versidade Federal/CBHARIi o Grande do Sul

Resumo expandidi o:

A comunica-«0 decorre de uma s®rie de pesqgu
obras contempor®©neas que problematizam o u
pel o vi®s coloni al . O texto analisal al guma:
a mar an$iens@ana Mengl®rsanneindhnaa die Dibearas que
guestiommaest er e-mlinpiocso shedgee uma Vvi s«o patri .
como eram representadas as pessoas negras
s®cul o XI X. Como aponta Sandra Koutsoukos

po r objetivo representar 0 souc harmemd ogt itliipzoa

como pseudoci °nci a par a | egciotnismadrer @ @ mi aas
inferioridade de pessoas negras. Eram retr:
nus, em for mat o dien tbéaisrteonst,e ,d ep ecrofriplo e cost a
sem identidades, vistos como ex-ticos cuj as
cart»es postsaoduwyv gcaoirmeo elst r angeiros ou fotogr
servi-ai s, vestidos ° moda eaer ospeenihao reasr(a s ¢
Silvana MendAfset omao(l2aByledng |, ao se apropriar
de retratos de afrodescendentes, -Ir882)i zada:
e por outros fot-grafos, el abor a contr at
invisibilidades das identidadesmnegeas. eA 3

branco com cores e uma exuberante natur ez .

contexto de pertencimento social, ao col ocz
de domina- «o, mas de visibilidades identit
Frest2a®G23) aaaguiasta referencia Gdharnaas ddkea hi
Di dramb®m procur a, com suas colagens fotogr
arqui vos, desconstruir narrativas col oni a

escr awRiextugperar y reconstor udjrerlca cii de ndtei draeds
(2023hi ftin@OoO@rerlau(xke0 2 M) get al ( @ O [BIxJg eass
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s®ries de obras nas quais procura criticar
ex-tico, de forma a criar novas Iliadrinzardaa e s
humani dade do corpo negro, ra$ osnaansta glarsas e
crengase fomentavam a discrimina-«o raci al

ambas artistas rompem com a | inearidade de
vi®s da domeomaseoanél ipsar os corpos raci al

viol °nci a, pois n«o ® f8cil se dizer femini

PALAVRGBAVRArte contempor ©nea; Colagens foto

resist°ncias; Silvana Mendes:; Gi ana de Dier

Figura 1
SILVANA MENDES

Af etocol agens, reconstruindo narrativas ¥®siuai s de |
1, 2022
Col agem digital i mpressa em papel Hahnemhul e

Fontheétp:// www. portasvilasemandem/ E&khgbdEFaA&pi st=ds/ si |
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Figura 2
GIANA DE DIER

Série Utopias decoloniais, s.d.

Colagem fotogréfica

Fonte: Site da artista: https://gianadedier.com/Utopias-decoloniales
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MULHER AMAZONIDA: REPRESENTATIVIDADE E REPRESENTACAO
NA SOCIEDADE MANAUARA DO SECULO XX

Orlane Pereira Freires, doutoranda

Universidade Federal do Rio Grande do Sul

Paulo César Marques Holanda, doutorando
Universidade Federal do Rio de Janeiro

Resumo expandido:

Pensar a mulher amazonida requer lidar com conceitos tdo complexos quanto
profundos, a saber a alteridade feminina (tramas sociais que as disjunta e
contorna), a floresta como bioma antrépico (seus pulsos vital e criativo) e 0s
atravessamentos politicos que as tornam agentes dialogicamente
transformadores. Ambas se encontram na condicdo de existentes fisico e
simbdlico que em alguns momentos agregam-se, outras chocam-se e por

vezes anulam-se.

Nos propomos ao desenvolvimento de um estudo etno-historico, de base
bibliografico e documental e carater critico, que me possibilitasse expor reflexdes
gerais acerca do construto representativo da mulher e a remodelagéo de sua
representacdo na cidade de Manaus, enfatizando nossa perspectiva engquanto
pesquisadores amazénidas. Tendo em vista que pesquisador e objeto figuram
como elementos dindmicos imersos na cultura, compreendo que a objetivacédo de
uma perspectiva resultaria em uma reflexdo vazia de seu sentido critico. Contudo,
ressaltamos o didlogo com autores como Gilles Deleuze (1925-1995), Silvia
Rivera Cusicanqui (1949), Iraildes Caldas Torres (1962) e Heloisa Lara Campos
da Costa (1961). O dialogo entre areas diversas das ciéncias humanas busca
contemplar a necessidade de suporte proprio de uma abordagem que visa

observar o simples dos objetos em sua complexidade.

De forma que, cada teorico é aqui aventado na busca de atender condi¢cdes
que emanam do préprio objeto em sua relacdo com a pesquisa. Igualmente

importante sua abordagem em que aponta para uma noc¢do do desejo como
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construcdo de agenciamentos acrescentando que desejar ndo € submeter-se a
um fim como limite, mas invocar uma coletividade, pois os coletivos nunca

desejam alguém ou algo, desejam sempre um ¢ 0 n j u Rotlemnos. perceber,
por meio de bibliografias especializadas que veem sendo desenvolvidas nas
ultimas décadas, dentro dos estudos femininos e feministas, que o
apagamentos sistematico das culturas ancestrais amazo6nicas (entre tantos
prejuizos causados a populacdo loca e brasileira geral) traz em seu bojo
investimentos em silenciar as mulheres como um meio de deixar uma cultura
manca de uma perna. Considerando que nas comunidades tradicionais, onde
reside a maior resisténcia em cultivar aspectos inerentes a diversidades
formativa dos povos ancestrais, a forca que permanece se apoia na parceria de

trabalho e na relacdo simbidtica com a terra.

Desejamos ndo alguma coisa, objeto ou alguém de forma isolada, mas um
conjunto ou contexto que a faz existir como uma paisagem. Pensemos nas
tantas formas de depreciacdo disseminado na historia da Amazbnia - por
naturalistas como Agassiz, Bates entre outros adeptos de teorias
evolucionistas- quanto no determinismo geografico de um clima quente que
supostamente tornava homens e mulheres preguicosos e sexualmente
promiscuos, como as noticias do inferno das doencas tropicais ou idéias que
alimentavam o imaginarios de um El Dorado de riquezas inesgotaveis a serem
tomadas devido a incapacidade de seus ocupantes para gerir-la e também a
suas proprias vidas. Esse discurso esta gravado nas praticas, nos corpos e na

memoria coletiva.

Palavras-chave: Mulher Amazoénida; Manaus; Cultura; Representacéao.
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Figura 1l
SILVINO SANTOS (18867 1970)

Praca de Sao Sebastido com o monumento de abertura aos portos das nagdes amigas, ano de

criagao.
Acervo IGHA - Manaus.
Fonte: IGHA.
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AS OBRAS DE ELISABETH NOBILING NA UNIVERSIDADE
DE SAO PAULO

Priscila Sacchettin, pesquisadora de Pés-Doutorado

Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo

Resumo expandido:

Em 1933, apds um longo periodo na Alemanha, onde realizou toda sua formagéo
artistica, a escultora, ceramista e gravadora Elisabeth Nobiling (1902 i 1975)
retorna ao Brasil. Ela passa, entdo, a buscar possibilidades de inser¢cdo no meio
artistico: produz com consisténcia e expbe diversas vezes, forma redes de
sociabilidade, da aulas em seu atelié. Nesse processo, a colaboracdo com a
Universidade de S&o Paulo aparece como oportunidade de trabalho e visibilidade.
Com isso em vista, a comunicacdo aqui proposta dedica-se a presenca (nem
sempre visivel) da obra de Elisabeth Nobiling nos acervos da USP e pretende
refletir sobre as implicacGes dessa presenca, que ocorre de varias formas.

O MAC USP, por exemplo, possui obras em papel da artista, apesar de Nobiling
ter se estabelecido como escultora e ceramista. Sdo trés gravuras em metal
datadas de 1952, que integraram o acervo via doagéo do Museu de Arte Moderna
de S&o Paulo. Ha ainda no MAC um retrato da artista feito pela fotografa Hildegard
Rosenthal em 1939 (0 que aponta para a questdo da formacdo de redes de
sociabilidade, principalmente entre imigrantes de origem alema, questdo que a
comunicacao abordara). Ja o IEB USP conta com uma escultura e dois desenhos
de Nobiling, que fazem parte da colecao de Mario de Andrade.

A universidade possui outra obra de Nobiling bastante importante: os doze
painéis em relevo da Torre do Reldgio. E sem duavida seu trabalho de maior
visibilidade, fruto da parceria com o arquiteto Rino Levi, que projetou o
monumento. Vale notar a semelhanca no tipo de figuracdo empregada por
Nobiling tanto nas gravuras do MAC quanto nos painéis da Torre: figuras
formadas por uma linha continua e sinuosa, mas que também se dobra em
angulos agudos, somada ao jogo de cheios e vazios, préprio das linguagens

tridimensionais. A hipotese de uma relacéo entre as obras € reforcada ainda pela
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datacdo: como mencionado antes, as gravuras do MAC sdo de 1952, e a artista
comeca a trabalhar nos painéis no ano seguinte. Ainda em 1953 ocorre a
nomeacao de Nobiling para a cadeira de Plastica da FAU USP. Ou seja, a artista
esteve ligada a USP também como docente, ainda que, pelo que a pesquisa

apontou até agora, ela tenha permanecido pouco tempo nessa funcao.

Desse modo, a presenca de Nobiling nos acervos da USP permite refletir sobre
as estratégias de insercdo e consagracdo buscadas I mas nem sempre

alcancadas i por essa artista ainda pouco conhecida.

Palavras-chave: Elisabeth Nobiling; USP; Acervos universitarios; Arte

moderna.

Figura 1

ELISABETH NOBILING (1902 7 1975)

Sem titulo, 1952

Agua-forte e agua-tinta sobre papel, 65,8 x 50 cm
Museu de Arte Contemporéanea da USP

Fonte: Acervo on-line MAC USP
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Figura 2
ELISABETH NOBILING (19021 1975)
Painéis da Torre do Relogio, 1953 / 1973

12 painéis em alto e baixo-relevo em concreto armado, 5 x 5,50 metros cada

Universidade de Sao Paulo

Fonte: Jornal da USP / Julio Bazanini
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PONTO A PONTO: O TRABALHO ARTESANAL DITO FEMININO
E SUAS FORMAS DE INSERCAO NA ARTE

Raquel Sampaio Alberti, pesquisadora independente

Resumo expandido:

Virginia UMootldt, o etmoafoi rsmmau que, se as mul her
c'*'modo da casa que fosse s:- seu e tamb®m di
t empo, mai s mul heres e®gsordiutzo das ,pomainul lhietr eers
desse ensaio de Woolf, cabiam s mul heres o

entre o cuidado da maasaue, dapedgald hde nAdom

fundavam um espa-0o de dom2nio e constitu2zam

A pair dos anos 1970, guando 0s estere-t
feminilidade S«O0 guestionados, di ver sas a
ol hasse par a suas produ- »es par a al ®&m do
Adecorativao, transpondo aorst elsi ndietleismiqgtuoeu oe n
£

i neeaotartesanal

Par a pensar a i nser - «o do trabal ho artes
nguagens tradicis@enaim oddaaartsobrlearm-araba
Schapiremenoctaa, gue i mpri mede egr alvu7r7a,s, u

diretamente a partir de guardanapos em <cr

sobre a produ-«o0 da brasileira Marina Rhei
resid°ncia art2stica em Londres, em 2015,
ateli°®° onde lpadesp&@sdowmabal pesqui sar sobre t
do museu Victoria & Albert e, aos poucos,

pinturas as texturas da tape-aria e bordad

em suas pinturas em col abora-«o com sua m«e

Para mmukheres, 0O sentido de costurar, b o
conectar partes de suas viv°ncias, e tem u
col ab o rHaatrinvoon.y Hammond, arti-amariecana]j viasot

comentar as produ-»es derazemsbobasr abml hosip

ponto se desdobra no tempo/ espa-o, apont a
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de Adi 8rio visualo. Uma esep®undoda ksstot a:
Mar gar et e Rago, di ferentemente dos di scur
cofnessi onasies,det raastsaumi r o controde g eirt-qr

de si mesmo pelo trabal ho de reinven-«o da

Assi m, podemos inferir gue as artistas

procedi mentos e t®cnicas gae@earecdpéonamfemie
em suas produ-»es em arte empreendem proces
subjetividade e, como nestes casos exemplif

art2stico feminino, aspecto sobre. o qual es

Palavras-chave: Mulheres artistas; Saberes artesanais; Feminismo
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ADRIANA VAREJAO E BEATRIZ MILHAZES EM EXIBICAO NO NATIONAL
MUSEUM OF WOMEN IN THE ARTS

Rita Lages Rodrigues, professora
Universidade Federal de Minas Gerais / CBHA

Resumo expandido:

Estudos no campo da Hist-ria das Mul heres e
d®cadeaes ol uci onaram o ol har sobre a for ma
constru?2da udesdkd Xa O®cacl amado Rceerxtopueaendad n
houve grandes mutldhhreseessumrmastcaspara estes e
uma primeira tentativa de compreens«o da a

narrativa can®'!nica da Hiest - impr deeensAY@ &G ue n

® cribddoi wnal Museum of.OWo nieunn diard otr ees Alrot sMu
Wil hel mina Cole Holladay e Wall ace F. Hol I
voltada ~ arte produzida por mul heres nos &

hi storiadores da arte estavam come-ando a ¢
das artes produzidas por mul heres e grupos

artes e nos museus.

A partir do di 8l ogo com refer°ncias te-ri
Mul heHiest,- ria das Mul heres Artistasse Cr 2ti

8a presen-a das obras de artistas oriundas

Museum of Women in the Arts, um museu dedic
Em pesquisa realizead2a023n nlovgonbap-d a rein
Museu em outubro, analisamos a reestrutura
dur a- «o, qgue abandonou, ap-s d®cadas, a p
passou a abordar, de forma tem8tica, obr a

di sedade geogr 8fica e ®t ni ca mui t o mai or

exXxXposi-«0 anterior. Duas artistas brasileir
exi bi-«o, Adriana Varej«o e Beatriz Mil haze
mi croscopi camentneo dao pdaer tel xrp odsoi -s«eou, em rel a- <

obr as e com a narrativa <curatori al. Esta a
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pesquisa realizada na documenta-«o0 existent
Museu sobre as duas arti st ashr asso bprree saernttiesst a
acervo e sobre artistas brasileiras que pos

el as coletadas nas primeiras d®cadas de exi

O estudo especifico da exposicéo, refletindo sobre a relagdo das obras das
artistas brasileiras inscritas em um discurso curatorial contemporaneo pode
contribuir para a andlise da presenca de artistas mulheres brasileiras em
colecbes de museus que adotam perspectivas feministas e que focalizam a
producdo de mulheres artistas.

Palavras-chave: Mulheres Artistas Brasileiras; National Museum of Women in

the Arts; Colegdes; Museus de Arte; Arte Contemporanea.
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ST 04: Teoria, método e praticas feministas nas pesquisas em histéria da arte

THE STORY OF ART WI TROUTCMEREMI NI STA E EXCL
MASCULI NA POR KATY HESSEL

Silvana Boone, docente

Universidade de Caxias do Sul

Resumo expandido:

Esta comunica-«0 inicia com a seguinte 1int
hist-ria da arteo de EdWci GambBreixtla ellée gaxo,
1950, se junto ao t2tulo fosse inclu2da a s
o fato de o autor n«o destacar absolutament

tampouco propor altera-»es editori@ms at®

dessa fihist-ria da arteo, deliberadamente o
at® o final do s®cul o XX de forma wunil ate
Partindo dessa prerrogativa, de forma propc
brito©ni ceasskdt ypridp»e 0 inversihhenctesey bpDéECa
without(2mea), j 8 sendo considerado um | i Vv
visibilidade das mul heres artistas, excluir
sempre | hes foi apr e Barstsaed ca ncad mos adre ddei rfeoirtno
a import®©ncia do |ivro ao reunir numa %ni

mul heres que passaramcadmrspaer cebe d@gembabesh

poucos v°m recebendo cita-»es, ainda minim
arte ou sendo destacadas em comp°ndios e
Amul heres na hist-ria da artebo, nN«o esquec
tais publica-»es s«0 escritas-sgor ahipatradoiiraada

propost a de HetsGsnecli,a adei mpnor contradi scur so

mascul i®esape®eci dos e i mpostos pela I|liter:
tempo manifesta wuma grande | acuna quase (
feminino. A autora faz um gari mpesdte sob- -ric
Renascimento e em diferentes pa2ses, resgart
| ocal referenciado nos microterrit-rios e ¢
como principal refer°ncia de pesquisa a | &

Linda NocéaljnaoHkEesgo da %l timai d®tadaast et
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mul her es em di ferentes contextos da art
@t hegreat womemue tdestgdse 2019 entrevista arti
e historiadoras de arte.cd&Ermttrai bcwimuwo cfae mion i
pesquisa de Hessel como uma | egitima-«o0o h
mani festada ainda como um contradiscurso

masculinos institu2dos no campo da arte.

Palavras-chave: Historia da arte; Mulheres artistas; Katy Hessel; Feminismo;

Literatura da arte.
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ST 04: Teoria, método e praticas feministas nas pesquisas em histéria da arte

PARCERIAS ARTISTICAS: UM OLHAR POSSIVEL SOBRE A PRODUCAO
DE LUCY CITTI FERREIRA

Sophia Faustino, mestranda

Programa interunidades em Estética e Historia da Arte (PGEHA USP)

Resumo expandido:

Lucy Citti Ferreira (1911 7 2008) € uma artista de producdo vasta. Nascida em
Séao Paulo, ela se mudou com a familia para a Europa ainda quando crianca.
Na Franca, estudou na Ecole Régionale des Beaux-Arts do Havre sob
orientacdo de André Chapuy e, em 1932, foi para a Ecole Nationale des Beaux
Arts de Paris e estudou com artistas como Armand Matial e Fernand Sabatte,
ambos vencedores do Grand Prix de Rome. Lucy Citti retornou para o Brasil
em 1935 e participou ativamente do circuito artistico paulistano durante 12
anos. Foi condecorada com menc¢Bes honrosas em saldes, comentarios na
imprensa, teve obras adquiridas por instituicbes estrangeiras e exposi¢coes
individuais, com destaque a mostra ocorrida no Museu de Arte de Sdo Paulo
(MASP) em 1954. Trata-se, no entanto, de uma artista praticamente ausente da
histéria da arte moderna brasileira para além das denominacdes musa e
discipula de Lasar Segall (1891 i 1957), artista com quem, durante 0s anos
gue atuou no Brasil, travou uma relagéo de trocas e parcerias artisticas. A obra
e a trajetoria de artistas mulheres ligadas ao modernismo tém sido lidas pelos
discursos centrados na figura de seus colegas ou parceiros, que possuem
maior reconhecimento, legando a elas, muitas vezes, posi¢cdes secundarias.
Desse modo, esta apresentacdo, apoiada na historiografia da arte feminista,
procurara explorar alguns aspectos da convivéncia intensa travada por Lucy
Citti Ferreira e Lasar Segall durante os anos de 1935 a 1947, dando especial
atencdo as maneiras como os dois artistas retratam um ao outro. Essas
analises buscardo reconhecer ndo as meras semelhancas e diferencas entre
ambos, mas sim 0s assuntos comuns e como a relacao de compartilhamento
criativo se desdobra na superficie pictoérica, a fim de propor uma leitura menos
centrada nas categorias de singularidade e influéncia, capazes de hierarquizar

producdes de artistas do género feminino. Esta apresentacdo faz parte da
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pesquisa de mestrado em andamento, desenvolvida no PGEHA USP, intitulada
ALucy Citti Ferreira: o br a,quetvisaagorgribuirr i a e
com o levantamento e a sistematizacdo de informacdes sobre a trajetoria da
artista Lucy Citti Ferreira e analisar suas obras a fim de auxiliar no
conhecimento sobre sua producdo, suas particularidades e as relacbes de

parcerias artisticas que estabeleceu.

Palavras-chave: mulheres artistas; modernismo brasileiro; criagbes

compartilhadas.
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ST 04: Teoria, método e praticas feministas nas pesquisas em histéria da arte

TECENDO MATRILINEARIDADES: UMA ANALISE DAS OBRAS
DE ROSANA PAULINO E DORIS SALCEDO

Stéfani Trindade Agostini, pos-graduanda

Universidade Federal de Santa Maria

Altamir Moreira, docente
Universidade Federal de Santa Maria

Resumo expandido:

Este texto visa abordar relacdes estéticas e conceituais presentes nas obras de
artistas latinas. Por meio da andlise comparativa da série "Bastidores" de
Rosana Paulino e "Unland" de Doris Salcedo, este texto propbe uma
investigacdo das texturas e entrelaces presentes, em relacdo ao conceito de
matrilinearidade. A abordagem metodoldgica adotada se baseia em uma
andlise interdisciplinar, que articula teoria feminista, histéria da arte e estudos

culturais.

Em "Bastidores", Rosana Paulino utiliza o bordado para narrar a histéria de
mulheres negras, utilizando imagens de familiares. A escolha do bordado, que
aprendeu com a mae, evoca o espaco doméstico e as funcbes sociais que
geralmente sdo designadas as mulheres. Ao apresentar essas figuras
femininas suturadas, cria uma metafora visual das complexas relacdes
ancestrais que moldaram as experiéncias das mulheres negras ao longo do
tempo. As suturas que as conectam simbolicamente, sdo parte da construcao
da identidade da mulher negra, perpassada pelas relagdes de trabalho, poder e

pelo preconceito racial, feridas intergeracionais, portanto, matrilineares.

Na série "Unland”, de 1997, Doris Salcedo evoca a auséncia, relacionada a
violéncia politica sofrida por mulheres na Colébmbia. A Un | and: Orp
€ baseada nas interagcbfes da artista com uma menina de seis anos que
testemunhou o assassinato dos pais. Salcedo a via diariamente e percebeu
gue todos os dias a menina usava o vestido que a mée fez para ela. Ao fundir

elementos do cotidiano domeéstico, Salcedo evoca o vestido da crianca e

hanos
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vestigios do corpo ausente da mae. Os tecidos, linhas, agulhas e suturas séo
utilizados por Salcedo da mesma forma que por Paulino: para abordar

experiéncias femininas, sejam elas de violéncia racial, politica ou de género.

Esta pesquisa busca revelar a profundidade das conexdes genéticas e
emocionais entre mulheres, através da Arte Contemporanea feita ha América
Latina. As escolhas materiais e estéticas de ambas denunciam violéncias
comuns sofridas por mulheres nesse contexto. N&o se trata apenas de
narrativas individuais, mas de experiéncias compartilhadas por essas mulheres,
profundamente enraizadas nas relacfes sociais, maternais e ancestrais.
Violéncias geracionais que servem para o resgate de memorias silenciadas,
mas também, destacam a resiliéncia transmitida de geracdo em geracao.
Assim, criam um testemunho poderoso das lutas e formas de resisténcia que

moldam a identidade feminina na América Latina contemporanea.

Palavras-chave: Matrilinearidade; Identidade; Feminismo; Arte contemporanea.

‘ | | ;

Figura 1

ROSANA PAULINO (1967)

Bastidores, 1997

Fotocopia transferida sobre tecido, bastidor de madeira e linha de costura, 30 cm
Acervo: MAM-SP

Fonte: https://revistacanjere.com.br/costura-da-memoria/
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Figura 2
DORIS SALCEDO (1958)
Unl and: the ,d99phandés tunic

Mesas de madeira, seda, cabelo humano e linha, 80 x 245.1 x 97.8 cm

Acervo: Fundacion "la Caixa"

Fonte: https://www.artsy.net/artwork/doris-salcedo-unland-the-orphans-tunic
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ST 04: Teoria, método e praticas feministas nas pesquisas em histéria da arte

ANNA BELLA GEIGER E IOLE DE FREITAS:
PRATICAS E METODOS FEMINISTAS

Tatiana da Costa Martins, docente

Universidade Federal do Rio de Janeiro

Resumo expandido:

Passagens N. 1 de Anna Bella Geiger e Pés de lole de Freitas, trabalhos dos
anos de 1970, perspectivados parcialmente para a presente comunicagao,
acionam outras inteligibilidades como por exemplo a feminista. Postos lado a
lado, os trabalhos fazem-nos suspeitar da Historia da Arte. A suspeicéo,
instrumento necessario para inscricoes feministas, fratura o sistema de arte e
produz intensidades afetivas. Os trabalhos Passagens N. 1 e Pés sao
experimentos fotografico e com video cuja circulacéo lateral, a época da sua
producdo, coloca-nos atualmente as voltas com o saber local. Como
intensidades afetivas, as imagens 1 trama possivel para os trabalhos - rompem
com a linguagem dominante do objeto e da Historia da Arte. As duas visadas
oferecidas pelos trabalhos desmontam momentos-chave da construcdo da
Histéria da Arte: a aparéncia marmoOrea canbnica da arte e a Passante
moderna da literatura. Com o marméreo dos pés e panturrilhas (tal estatua) das
artistas, desfazemos algumas licdes fixadas de Histdria da Arte porque as
imagens delas revelam-se sintoma. A sintomatica de tais trabalhos reside em
deixar aparecer as praticas i feministas se observadas de ca i como estrutura
de pensamento e de linguagem que apontam crises decorrentes dos processos

de consolidacdo hegemobnica da narrativa de Arte no Brasil.

Nos anos de 1970, a producéo artistica brasileira centrava-se na compreensao
de si através da autonomia do objeto artistico e do exercicio de
experimentacdo. Partilhando o mesmo desejo, mas reorientando o fazer
artistico através dos meios visuais I pouco usuais naguele momento -, Anna
Bella Geiger e lole de Freitas, fabulam e experimentam a imagem enviesada de
parte de seus corpos passantes. Atraves dos trabalhos Passagens N.1 e Pés,

atuamos com métodos feministas quando identificamos o olhar das artistas
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para si mesmas e percebemos que seus corpos desvelam o tempo préprio dos
meios visuais que operam, desobstruindo a presenca delas. Os corpos das
artistas ndo se colocam disponiveis para nenhum olhar que as objetifiquem.
Sao corpos vistos de baixo que, em praticas e métodos, reforcam as inscricées
feministas na nossa Histéria da Arte.

Depois de deixa-las passar, elas voltam e, de ca, escutamos Medusa rir.

Palavras-chave: Histéria da Arte feminista; Anna Bella Geiger; lole de Freitas;

Imagem.

Figura 1

ANNA BELLA GEIGER (1933)

Passagens n. 1, 1974

Frame de V2deo pb 9' VT J T Azul ay

Cole-«0 MOMA

Fonte:t ENCI CLOPEDI A ItaY Cul tural de |lAratYe CaulQuwlrtadr, a 2Br2a
Di spon2ketpemfenci cl oopregd.ibar./iotbaruac3usl-6t-4uér/apla.s sagens
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Figura 2
IOLE DE FREITAS (1945)
Pés, 1973

Imagem da Sequéncia Fotografica

Colecao da Artista
Fonte: lole de Freitas. Corpo como presenga. Paco Imperial.

Disponivel em: https://ims.com.br/exposicao/iole-de-freitas-anos-1970 rj-paco-imperial/
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ST 04: Teoria, método e praticas feministas nas pesquisas em histéria da arte
A PERSPECTIVA TERATOLOGICA EM PATRICIA PICCININI

Yasmin Pol da Rosa, doutoranda em Artes Visuais

Universidade Federal do Rio Grande do Sul

Resumo expandido:

Patricia Piccinini € uma artista contemporanea australiana conhecida por obras
que exploram questdes éticas e sociais relacionadas a biotecnologia,
engenharia genética e hibridismo entre humanos e outras criaturas. Seu
trabalho surgiu a partir do interesse pessoal em representar e questionar 0s
impactos das inovacfes cientificas e tecnoldgicas na sociedade. Assim, em
meados da década de 1990, a artista comeca sua producdo com trabalhos que
interseccionam arte e ciéncia, alicercados em tematicas como corpos
teratologicos e engenharia genética, Piccinini coloca-se a refletir sobre a
homogeneizagdo da humanidade e a manipulacdo do DNA. Desde entéo, a
artista continuou a desenvolver um corpo de trabalho diversificado, incluindo
esculturas de teor hiper-realista e instalacdes que desafiam os limites entre o
natural e o artificial. Sua arte busca envolver o publico emocionalmente,
levantando questBes sobre identidade, beleza, e os impactos éticos das
tecnologias emergentes. Os trabalhos mais recentes da artista revelam uma
investida ainda maior nos aspectos emocionais dos experimentos cientificos,
fato que faz sua poética transitar entre o grotesco, inquietante e monstruoso,
passando também por perspectivas amorosas e sentimentais. Ha, também, um
consideravel aprimoramento técnico que a leva a produzir uma sequéncia de
esculturas com teor hiper-realista que surpreendem o espectador pela forma
mimética que suas monstruosas criaturas assumem. N&o ha inicio, meio e fim
NO Seu processo criativo, pois este constitui-se como uma rede de referéncias
composto pelas trocas entre a artista e 0 meio no qual esta inserida. Sua
criagdo é como uma grande metamorfose na qual duvidas, ajustes e novas
conexdes modificam o resultado final. Seu trabalho é fortemente marcado pela
atracdo que exerce no publico através do uso da estética para desenvolver
uma posicdo ética em meio a um dos maiores enigmas do nosso tempo: as

concepc¢Oes mutaveis da vida e da natureza sob o ataque da tecnologia. Assim,
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a artista presenteia seu espectador com um trabalho que atinge um equilibrio
entre conceito e materialidade, evitando a caréncia de uma arte puramente
ilustrativa, e desviando-se também do puro conceitualismo desprovido de
estética. Baseada na producdo artistica de Piccinini, esta comunicacao
procurara elucidar os processos materiais utilizados por ela e como estes
contribuem para a proposicédo de novas relagbes com corpos hibridizados e
originados a partir da intervencgéo tecnoldgica.

Palavras-chave: Patricia Piccinini; Arte Contemporanea; Escultura; Hibridismo.

Figura 1
PATRICIA PICCININI (1965)
Big Mother, 2005

Escultura em silicone, fibra de vidro, couro, cabelo humano e couro, 175 cm de altura

Fonte: https://www.patriciapiccinini.net/480/83
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Figura 2
PATRICIA PICCININI (1965)
The Couple, 2018

Figuras em silicone, fibra de vidro e cabelo humano, dimensfes variadas
Fonte: https://www.patriciapiccinini.net/484/87
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Porto Alegre BRal
Centro Cultural da UFRGS HA
21 a 26 de outubro de 2024 -

44° Coléquio do Comité Bragileiro.de Hist6ria da Arte
Tramas tedrico-artisticas:

teias, texturas e narrativas na Historia da Arte

Sess«o teims§tica

Narrati vas da

hist-rias e represent a-

Coordena- «o0:

Al merinda Lopes (UFE:
Bianca Knaak (UFRGS/
Marco Pasqualini de Andr act

Rog®ria de | panema (UF
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ST 05: Narrativas de arte: histérias e representacdes em disputa

QUEM NAO E VISTA, NAO E LEMBRADA: UM OLHAR PARA AS OBRAS
DE MADALENA SANTOS REINBOLT

Aline Reis Chiarelli, me st r and a

Uni versidade de S«o Paul o

Resumo expandido:

O conhecimento das obras de Madalena Santos Reinbolt (1919 i 1977) esta
restrito a um pequeno circuito de colecionadores, acervos de museus de arte
em Sao Paulo, curadores e pesquisadores da arte afro-brasileira. Suas obras
formam um rico conjunto entrelacado a partir da visdo de mundo da artista,
deixadas de lado pela historiografia da arte no Brasil, assim como outras
producdes artisticas de mulheres negras do mesmo periodo. Madalena Santos
Reinbolt (1919 7 1977) nasceu no campo, em Vitéria da Conquista, Bahia,
onde aprendeu a bordar e costurar com sua mée. Trabalhou como empregada
doméstica em S&o Paulo e no Rio de Janeiro, até se estabelecer como
cozinheira em Petrépolis, em 1949, na casa de Lota Macedo Soares (1910 1
1967) e Elizabeth Bishop (1911 7 1979). Comeca a pintar a partir do incentivo
das empregadoras, que em um primeiro momento se colocam como
descobridoras de wuma artista dAprimitivado.
pratica artistica com a pintura, sdo suas tapecarias que chamam mais atencao
entre seu legado artistico.

O objetivo desta pesquisa € refletir sobre a linguagem artistica de Santos
Reinbolt, de que maneira seu processo de criacado se constitui como outra forma
de producdo de conhecimento, de rompimento estético e uma visualidade
criadora de outros imaginarios de mundo. Para tanto, serdo analisados o0s
trabalhos de Madalena Santos Reinbolt, buscando identificar na obra produzida
por ela além de processos do fazer artistico, no¢gbes de tempo e memodria. O
método de andlise serd construido a partir da revisdo bibliografica sobre a
producdo artistica de mulheres negras brasileiras (1950-1970), o mapeamento
das obras da artista, entrevista com os colecionadores particulares e consulta
aos acervos e documentacdes disponiveis no Museu Afro Brasil, Museu de Arte

de Sao Paulo Assis Chateaubriand e Pinacoteca do Estado de Sao Paulo.
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Palavras-chave: arte afro-brasileira; mulheres negras; visualidades;

imaginério; tapecaria.

Figura 1

MADALENA SANTOS REINBOLT (19197 1977)
Sem titulo, 1969 -77

Tapecaria, bordado sobre tecido, 92,5 x 115,5 cm

Museu Afro Brasil, Sdo Paulo
Fonte: CARNEIRO, Amanda (org.). Madalena Santos Reinbolt: uma cabeca cheia de planetas.
Catalogo da exposigcdo. MASP, 25.11. 2022 i 26.2.2023
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Figura 2

Madalena Santos Reinbolt (19197 1977)

Sem titulo, 1969 - 77

Tapecaria, |1a sobre juta, 92,5 x 115,5 cm

Museu de Arte de S&o Paulo Assis Chateaubriand, S&o Paulo

Fonte: CARNEIRO, Amanda (org.). Madalena Santos Reinbolt: uma cabeca cheia de planetas.
Catalogo da exposicdo. MASP, 25.11. 2022 i 26.2.2023
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ST 05: Narrativas de arte: histérias e representacdes em disputa

SOLI DARI EDADE E CONTESTA¢éO EM DUAS OBRAS E
DE ARTI STAS MULHERES

Al merinda da Silva Lopes, docent e
Uni versidade Feder &IBHRA0o Esp?2rito Santo [/

Resumo expandi do:

O Il ongo per?2o0do de didraddurear emitleist apra 2vsievse ndcai
do Sul gerou um cl iama oati eragprsarsaand e wieol ° 1
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DESAPARECIDO Miguel Angel Buonarroli
La Pieth 1450-1500

Figura 2

NOEME ESCANDEL

Desaparledc9iad o,

Vinil (Interfer°ncia sobre reprodaluc «@d1540900) Qqgrl@f0ix8® d
cm (s®rie Handing Works)

Acervo Museu Nacional de Belas Artes (Buenos Aires)

Di spon2weipemi/ www. bel |l asartes. gob.ar/ col eccion/ obr e
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ST 05: Narrativas de arte: histérias e representacdes em disputa

PODE O FUTURO | NTERVI R NO PRESENTE?

ARABFUTURI SMO E MEMCRI A NA OBRA DE LARI SSA

Amanda Patron, doutoranda

Uni ver si dade Feder al do Ri o Grande do Sul

Resumo expandi do:

Esta comunica-«o busca di-meturtagena tdrei | foiga

cient2fica da artista Lari ssa Sansour (Je

conceitos de arabfuturi smo, fundament ado

Pari kka e Das Jardeeh,muen ddoes ,a lat epraar-t«ior doO QqUE

(

n

Lapouj ade. Procura <col ocar em crise as <co

suposto ideal de fimundo ar 8hbheo e, conseque

se originam e dele se propagam.

A Space (ExX®mGNOa)$,i on (RQtldtee t he Future They At

Finest Plo2(cle@)aimossuem um Ynico encadeamen

n o confl i t-losrReaellestTamb ®m, S«O0 desenvol vid
arabfuturista, gue se faz bastante presen
caraearcisticas de cada fil me como, tamb®m, n a
os mundos ali mani festados. Dessa for ma,

trilogia de Sansour, e real-a problemas pr
ocupa- «o0 il egal @das poerrpaasr t paldeost € x®r ci t o
epi stemic2dio com o qual tem sofrido o0 povc

hg8 d®cadas na faixa de Gaza.

A fic-«o cient2fica pode ser compreendi da

mundos, porque nos mpeadmist eopeasaaréemr dest ¢
semel han-a ou contraste. Tal efeito poderi
reali dades que, ao questionarem o dmondo r e

de outra maneira? Seria poss?2voesbutgues aold, cC -

ai nda, gue o0os desmanche?
Para desenvol ver a reflex«o propost a, t en
Sansour como possibilidades de altera-»es
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mem-rias de eventos que confrontam 0o que @

gueonhecemos. Assi m, poderia haver um jul g,
real do que o outro? Ou o que h8 s«o diver
s«o identific8veis por meio daquilo que pe
mem-ria, transporttadd®s de um para ou

Os mundos de Sansour nos convidam a pensar
poderia se tornar um esfor-o0o em dire-«o0o a u
E poderiam, ainda, contestar o encerramento
a-hi st ¥frnwteooo Idoon i iaelm sdmor e - «x0 a novas possibildi
povos historicamente subalternizados ao rea

para um/ a palestino/a, um grande salto para

Pal avcrhaasvLea:r i ssa Sansour ; ar akffwtburci €£mado 2 f me 2

Figura 1
LARI SSA SANSOUR (1973)
A Space ,Ex200dws

Cur-matragem, 56.

Acervo pessoal da artista

Fonser eemdpr ifntl me
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S NATION ESTATE

[ Teldd

Figura 2

LARI SSA SANSOUR (1973)

De cima para baixd,atn esnp e&cRtbidventeng er:e They Ate from
Finest Rordo®dleai n

Curtmed radand.on, E4DAtehe Future They Ate f2r900m t he Fi
Acervo pessoal da artista

Fonser eengpasd nftisl mes
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ST 05: Narrativas de arte: histérias e representacées em disputa
DANGBE ARTE VODUM NA COLE¢éO PERSEVERANCA

Anderson Diego Al mei ddopupesgdosador em p-s
UNI FESP

Resumo expandi do:

O sammaedo (2024) da Escola de Samba Viraoc
rasteja na Terr a, | uz pra waeadwcra.r Rasstar og ucu
aben-o0a, agoy°, reza pr a renascer, toque

agremia-«0 carnaval adscas es iam aloidymm golp &eb | et o

ratifica as inYmeras hist-rias que entrecr
representa a arte afrorreligiosa dos terrei
Vodum ® feiti-o, magi a, vinculado ao aspec
compreeprd®s mei 0SS terrenos, materi ai s e f
deuses/ esp?2ritos, comp»em a cosmol ogi a. Pod
a Terra: 8rvores, rochas, ani mais e 8gua.

Dangb@an@Gbi um rito cuja orfgeent®e da® maahna

Reino do Daomey (Daom®), atual Beni m, Cuj o
s®cul o XVI I, foram apelidados de | ejes, C C
grupo coseenemogsua maioria, na Bahi a.

Falar do vodum, a perrtainr- ada dOacluane«ia oP eras ene
xang!s alagoanos que foram atacados e sil et

epis-dio nefasto e conhecido como a Quebra
e as Vvicissitudes que comp»em a hi«sot - ri a d
apresenta muitas urdiduras que revelam rel
arte e produ-«o simb-1ica, estando, desde

I nstituto Hist-rico e Geogr8fico de Al agoas

O artigo prop»e apresentar duasDapgea®s que
gue fazem parte das 216 pe-as que formam o
pul seira, com a forma de uma cobra p2ton,
tr°s | an-as, duas nfaoibaesse, e semaxoc almaad i sados

i nYameras rela-»es que se estabelecem na es:
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gue se cruzam para reafirmar obrrastiol eei rao.p @
pul seira, produzida em | at «obpalchugdooscoeno
escamas, tem nos ol hos duas pedras ver mel h
de ferro batsiedona ecnotbrreal aguae ser penteia as f
0sS objetos denotam a exist°ncia de uma seit
do estado,qum se transversaliza com oO0S di
religiosidades e i magens que estavam dentr
exempl o, na am8l gama e sincr ®tica, com as

cat-lico de S«o0o Bento e S«foi oCGaed asner.ens «toe d
sobre arte e terreiro e esta proposi-«o0 ® a

Pal awrhaasvDeaang®; Vodum,; Cole-«0 Perseveran- a,;

Figura 1

SEM AUTORI A

Pul seira DDemgbd&t a

Lat«o e pedras, 58 c¢cm

Cole-«0 Perseverlamns-ta t(uMuos eHi sd-d HGAlb) de Al agoas
Fonte: Acervo do | HGAL
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Figura 2

SEM AUTORI A

Ferro de assenta@emt adabangb®

Ferro batido, 22 cm x 8 cm

Cole-«0 Perseveran-a (Museu d-d HIGRAdt)i tuto Hist- -rico ¢
Fonte: Acervo do | HGAL
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ST 05: Narrativas de arte: histérias e representacdes em disputa

UM PASSADO ABERTO AO FUTURO: A CESURA DA MEMORIA
EM NIKAU HINDIN E CITRA SASMITA

Anna Cavalcanti, doutora em Comunicacgao

Pontificia Universidade Catolica de Minas Gerais, PUC-MG

Pedro Cupertino, mestre em Artes Visuais

Pesquisador independente

Resumo expandido:

Esta proposta tem o objetivo de refletir sobre os usos da memoria a partir dos
trabalhos das artistas contemporéneas Nikau Hindin (1991) e Citra Sasmita
(1990).

Hindin é neozelandesa e retoma, por meio da ancestralidade cultural maori, o
processo de confeccdo do aute, um tecido obtido a partir do processamento
minucioso da casca da amoreira. Essa técnica foi praticada pela ultima vez ha
mais de um século, quando a planta Amoreira-do-papel (Broussonetia papyrifera),
principal matéria-prima, foi quase extinta. Aproximando-se de uma ecologia
decolonial (Ferdinand, 2023), a artista propde uma genealogia da memdria do seu
povo, refletindo sobre os lentos ciclos que permeiam a producdo da arte maori em

seu vinculo intrinseco com a natureza.

A balinesa Citra Sasmita centra sua pesquisa na subversdo do tradicional estilo
Kamasan, uma pintura secular feita sobre tecidos ou couro. Sasmita parte da
beleza dessa tradi¢cdo para criticar o colonialismo cultural do seu pais, o qual, por
meio do Kamasan, representava feitos supostamente heroicos das elites
masculinas entre os séculos XV e XVIII. Na versdo da artista, essa iconografia
ganha novos sentidos, ao transferir o protagonismo a mulheres mitologicas da
cultura do seu pais, abrindo espaco a uma nova narrativa pintada sobre fios e

linhas ancestrais.

Ancorados em um pensamento constelar (Benjamin, 2011; 2020), entendemos
gue essas duas artistas, a partir de tempos e locais distintos, pensam a memaoria

em fluxo: voltam-se a um passado ancestral e atualizam-na a partir de um olhar
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decolonial, em movimentos vinculados a biografia de cada uma delas. Aliadas na
busca de uma histéria potencial (Azoulay, 2024), as artistas respondem ao
passado por meio de tor¢cdes na tradigdo, retomando os lugares tradicionais e
renovando-os sob a condicdo da pluralidade. Ambas propdem uma leitura dialética
das suas obras, a qual envolve os tecidos de outrora e os de agora; a uniao do
espaco e do tempo que estdo representadas, abrindo, portanto, novas
perspectivas ao futuro, o Unico territério temporal ainda aberto (Quijano, 2005).

Propomos assim, por meio desse encontro entre duas artistas do Sul Global,
guestionar de que forma tecnologias ancestrais (aute e Kamasan) retomadas no
presente tornam visivel a busca pela restauracdo simbdlica de memorias
colonizadas e, portanto, atuam pela reivindicacéo da luta anticolonial (Cusicanqui,
2018).

Palavras-chave: Memoria; Ancestralidade; Decolonialidade; Nikau Hindin; Citra

Sasmita.
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Figura 1

NIKAU HINDIN (1991)
Matariki 11, 2019

Aute, 170 x 65 cm
Chartwell Collection, Auckland Art Gallery Toi o TU

Fonte: https://chartwell.org.nz/
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Figura 2
CITRA SASMITA (1990)

Timur Merah Project IX: Beyond The Realm of Senses (Oracle and Demons), 2023

Instalacéo, acrilico em Kamasan, 80 x 250 cm
Colecéo da artista
Fonte: http://35.bienal.org.br
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ST 05: Narrativas de arte: histérias e representacdes em disputa

PRODUC¢I ES SI MBCZLI CAS, DEMARCAC¢I

ES DA HI STCF

E | NCORPORAC¢I ES EXPOSI TI VAS HOJE

Bi anca,Kdaalknt e

Uni ver si dade Feder al CBMHARIi o Grande do Sul /

Resumo expandi do:

Na comunica-«0 a seguir, a pergunta metodo
texto apresentado no Col -qui o Wher 2el2iane sob
necessidade de pintar, ainda investiga af(s)
fora de hierarqui as e estil2sticas oci de
fragili damdetsodel--rgicnas da pesquisa, orbitan
e transitividade do campderamrda 2isd e @loo griocdaemenr
di sputa. A insiestt«m¢gi & reendea a®p pensamento

s curadorias art2sticas contempor©neas ain

vezes, controverso par a mi m. Observando

encami nhament os art2sticos s ol usabvoarsd a gge n
afirmativas, vVvislumbro alguns paradoxos epi
na,i fprimitiva, i nconsciente, popul ar, par a
pela historiografia da arte ® poss?vel i den
tanto a valoriza-«0 quanto a resultante ec:c
cOnones, a difus«o deste reconhecimento no
revi s«o de i mpesroactiiavioss (hmasits:- rammwl os ?) gue

outras conside+tmaeseg, iapoopoira-»es poss?ve
exal taasndomu r ealsegaa ndat egori as estanqgques, sub
i ng°nuas oOou insanas, por exempl o. Essa com
estudos de casos e consequenet ei nanupltioa - «MO S¢
horizonte de pesquisa incide sobre as mar ¢
simb-lica engendrada na deriva-«o0o e desvio
ocidentai s, nNo momento em gque, por aqui , o]
debr u-rae saodbh pr 8ticas art2sticas contempor ©On
estil2sticas,idto® nmants« e tsiodadisaiocso ndoe snaef ni car nedso
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repehasg -~ l uz de outras bordas e tramas dz¢

resistem e ani mam sidstamitégamenbenacmonal

Pal avwrhaaswer:odu- «o simb-1lica; arte contemporC
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ST 05: Narrativas de arte: histérias e representacdes em disputa

A CONSTRU¢éO DA PAI SAGEM DE | NTERI ORES: DA
| MPERI ASAH@B®PI NG CENTER

Charlene Cabral, doutoranda
Universidade de Sao Paulo (FAU/USP)

Resumo expandido:

Este trabal ho se delvriw-aa isnalkerre oa dodhbarshop!| ant

artista contempor ©neo Dani el Jabl onski ( R
especial mente realizada para o ambiente we
M2tico Natwuralo (2023), di spon2vel na pl a

Contempor ©nea na Amm®didcnae .lcaotm)n O trabal ho

parte de duas fotografias oficiais datadas

de i mperador Dom Pedro Il e da imperatriz T
®poca comeocsaratisesdo I mMp®ra»i lporO@ugufssmna I
esmiu-ar a 1| magem, mas nN«oipomos@usase| siuta
espoismas ped rmo graaf ifaundo das figuras: arr a
ornamentais (matiBrassidy , nad i compostas com
de comotvarsti d«o e exuber©ncia do | mp®ri o,
devi damente controlada e or deA awiad ap eil rat eartii«
das pl ant assedecoimptr»eer,i goror t ant o, de dois v2d
em 3D por estas fodfdgr afi@apsj ocamtasvaz que
a presen-a das pl ant as nessas i magens €
contempor©neos destas (e de diversas outra:
desempenhoo: esp®ci es que Tssernveam nae clessssS daa
dema manuten-«oiemgambi entesainternos c¢omo
escrit-rios e centros comerciai s. Ai nda, i
esp®ci es vegetais dos tr°s ti pos di spon?
preservadas e artificeapser arComo senjantdoe
presente naquelas fotografias do s®cul o XI
potencial cenogr 8fico.
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A |l eitura agAivipdapiost ar ider dpmrse tpd nadhe aisn aleu
l a na pesquisa de dout oeasmantsombee o©urtsana
representa-«o da pai sagem brasileira, sob
produzi da pelaorst icshamsadoisafPant es XI X e pel os

fot-grafos que registraram as pai sagens naf
padr «cepdesenta-«o que perduraria, em certo
hoj e. A forma como a cultura de massas (e
apropriou de uma f-rmula paisag2stica gen®r
bem como outros ti pos adensogseer u-enesd odam

paradigma visual, especificamente obras de

a anal i sada andersot e t

Palavras-chave: Cr 2 tec o h - Riepaesent a- «o;Pha sBagi sagem

Br almmp®r i o; Dani el Jabl onski

Figura 1

DANIEL JABLONSKI (1985)

A vida interior das plantas de interior, 2022-2023

Obra digital (web specific) , v2deo 4: 456, som
Acervo do artista

Fonte: Plataforma CLAC (clac-online.com)
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Figura 2
DANIEL JABLONSKI (1985)
A vida interior das plantas de interior, 2022-2023

Obra digital (web specific) , v2deo 4: 45606, som
Acervo do artista

Fonte: Plataforma CLAC (clac-online.com)
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ST 05: Narrativas de arte: histérias e representacdes em disputa

A AUTORI A DAS | MAGENS TRAMADAS NA TAPEC¢ARI A
E A NARRATI VA HI STORI OGRCFI CA

Cl 8udia Pettenuzzo Damiani

Pesqui sadora independent e

Resumo expandi do:

Ap-sovanos wutilizando a no-«o0o de redes ou
met odol ogi a p armaTa pdee-savreindl raddiaasg b e sent ar e n
comuni cag-r@nde n - gue permanece asaobdstae tr am

objeto: a gquest«o da autoria das i magens (p

O conjunto de tape-ari a®8 dempowtnddpemdéas |
(cartQep) At bert ECRB-hROGGH) o®t agpo como autor
model o#s p,ipnrtouvreansi e nt es, fdoar ahho ltarnadnas f or ma d a ¢
tape-arias na Fr ano aprdiod ess@cauolcoo mpMilelx.a N ei a
est «0o as ormaugnedBassa sdiol Hol and®°s carregadas pa

A matede adiodabjeto em gqueastkemi@Emramawgaoem
col -qui o, o gunel phHispe bquiida maodgtrreowm queai dul
metodol -gica e axisbem ocahNeshdvaasse. precisa

ol hara pmirat ori ci dadaesdasr amageA stjanpee-l drcios . ®

uma obr a arets?ts8t isceampgluee vi nec umadaealle emudder a a
ori gem. Prgaeearnt h o nda mamuttdaeA li e r t  Bsc kphionuttur a s

guéoram tecidas na Fran-a. Poi sn®r jatsitwaane n
hi storiogr8fica e as representa-»es s e ¢

(@]

0
omuni ca-«0 que existe uma ruptura entre a
0

conogr8ficas que continuam trazendo a ind

as pi ntur as.perPPadnota ncdar tdraes diamst etnaopseg-aar i a s

n o

obretudo oohipmpdmeli ad.or Mudiat vaezlees pewupat ua

nf or ma- «o, aqgqualb andaureart al vez togeuwmeha® saz2 do

pesqui sa beuaésmecas a cartografia das font

Podenasssi m dinzesrt eqaced s @ama da hi storiografia

de um enredo, como poderia de certa for ma
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hi st -r@&taq @peoet ®abasua continuidade. Nest e

mai s I mportante eemm®endemo esmasred@agsuscept?

e autorias compartil hadasi mPpoesosandr@ei gue ac

trabal ho ol hardeasgdueiulrod.iqgduuer av e m

Pal avcrhaasvHei:st or i ogr;afTapedarArat @las ¢éndias; Al

rrreel

e
=
|3
=
=
E
r
|
i
|
|

Figura 1
ALBERT ECKHOUT (1610-1665)

Les Deux Taureaux (segmento de cartdo da Tapecaria das indias), século XVII
Oleo sobre tela. Mobilier National, Paris, Franca
Foto da autora, 2018.
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Figura 2

Amostra em microscépio 6tico do cartdo de tapecaria Les Deux Taureaux, século XVII
Mobilier National, Paris, Franca
Foto: ©C2RMF/Myriam Eveno et Eric Laval
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ST 05: Narrativas de arte: histérias e representacdes em disputa

A NOVA ORDEM QAGEIO®PAOLA TI CA | LUSTRADA NA REVI
CARETA NOS ANOS 1940

DaniRedri gues de Souza, doutorando em Hist - r

Uni ver si dade Feder al de S«o Paul o

Resumo expandi do:

A partir da an8lise da Coabrrestnadree Jos Camd 0s1 N3
1941, -baiscampreender como o0 artista wusou
pol 2tica para fazer wuma autocr2tica dos pr
chamada Acampanhd ascecntsmaoo 8Sagundo Motta (
uma fAdescompress«o0 da censura do Estado N
Mundi al , principalareanrtdco dreasdidonad wrmel a cam
facista com o alinhamento do Brasi.| em r el

artistas -saer rmasicsarneam cari catura pol 2tica.

Pesqui sadores em Humanidades t°m trazido e
a escal adca odh@ad isamos na Am®rica Latina e o
Mundi al , constituindo um nacionalismo cult
Entreguerras, c¢chamadwi rpaoda CiddiOdiginta§&ir Ndee ¢ a mp
da Hist-ria da Arte, or e@wirgtoa oatmoaw®s oe m earb
( CARDOSO, 2021, VELLOSO, 2004, ALBERTI M, :
di ferentes aspectos da moderniza-«0 em pal
configura-»es, como a <cultura wurbana, de

regi»es qee aseamemta cria-«o de diferentes M

O trabal ho tem como referenci al met odol - gi
Narrativa Visual e sua Ag°ncia Social, re
i magem enquanto discurso, a pahretsi r( 2d0a0 1a)b, o rec

a cren-a do artefato como objeto dotado de

soci al a partir da teoria antropol -gica de

Atrav®s da an8lise de capas, il uGarmraeat-a>es i
entre 1939 e 1941 e revies»eesmriddn dgr 8ddma s

antifacista de J . Carl os i ncl ui u el ement o
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moder ni dade. A hip-tese ® de que a uni «o
antifascismo sereviumnidcke® «corisgemcsaao tamb®m cont
Estado Novo, mesmo quando este apoiava mov
desde o fim dos anos 1930.

A an8lise de charges deste per2odo pode rev

coloni ai s cComo par-o«gor,e s 8 0 mescmovi t empo em

estere-tipos, revela um grande conheci mento
l inguagem caricatural e-aomemiwcmaasensi bil i dac
Pal avcrhaasv®@egunda Guerra Mundial ; Charges de

| | udd.r aReCwir =ttt & . Carl os.

CAPITAL M8 NEIR E b1 vae mentirn. PSR ST PETR A IR

Oy, Mottt Qur vulls Turnlo Y
Estun presmipfon o boen' ¥
— Eeolos nuizile

Figura 1

J CARLOSi(12881%

E 1§ vai meReviatal@dbeta, 30 x 20 cm.
Aervo: da Biblioteca Nacional

Fonte: Hemeroteca Digital
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-~ aveta =

.|;‘|l\1 o R

i WTANOS W 15 1%
Sem provisdes EXTAIOS Wi 1R

0 AFRIGANO ~ Socorro, sovoero ! O= antropofagos!

Figura 2
J CARLOSTQ-QBB;I.

Sem provi sRegsistii84Careta, 30 x 20 cm.
Acervo: Biblioteca Nacional
Fonte: Hemeroteca Digital
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ST 05: Narrativas de arte: histérias e representacdes em disputa
DEVORAQ@ES NA SAPUCAI: A ONCA-RITUAL DE BORA E HADDAD

Daniela Name, pesquisadora independente

DoutorConumi ca- «0 e Cultura pela Escola de Comu

Resumo expandido:

Uma analise do desfile Nosso destino € ser onca, que os artistas Gabriel
Haddad e Leonardo Bora conceberam para o desfile da escola de samba
Académicos do Grande Rio, conquistando o terceiro lugar no carnaval 2024.
Livremente inspirado no liviro Meu destino é ser onga, de Alberto Mussa, 0
desfile parte do mito tupinamba de criacdo do universo para discutir a presenca

antropofagica da onca na cultura brasileira.

A comunicagdo vai procurar mostrar como o0s dois artistas abragcam e
expandem a literatura do enredo, criando um vocabulério visual feito de
elementos visuais pontiagudos, serrilhados e em diagonal para emular essa

boca felina devoradora e antrop6faga.

Recalcada e temida em toda a América Latina pelos invasores europeus, a
onca era um simbolo maximo de poder para diversas etnias que habitavam o
continente. No desfile da Grande Rio, Bora e Haddad procuraram demonstrar
que as tentativas de apagamento dessa simbologia € uma reinvestida
destrutiva na direcdo dos povos indigenas.

No contrafluxo, o desfile construido pelos dois artistas mostra como a imagem
e a simbologia da onca se infiltrou no cancioneiro brasileiro, em nossa literatura
(Guimarées Rosa, Suassuna), no proprio carnaval (Rosa Magalhaes, Fernando
Pinto) e em express»es idiom8ticas que faz
na vida. A obra de artistas indigenas como Glicéria Tupinambé e Jaider Esbell
serve de plataforma e trampolim para explorar a sobrevivéncia de uma

ancestralidade que se fortalece no presente em direcao ao futuro.

Importantissima na performance da escola em 2024, a comissédo de frente
criada em parceria com Hélio Bejani e Beth Bejani marcou a histéria dos
desfiles ao dar pela primeira vez ao publico das arquibancadas o papel de

participante do enredo. Para encenar a génese do mundo na cosmogonia
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tupinamba, a Grande Rio mergulhou a Sapucai na escuriddo profunda e 16 mil
pulseiras de silicone distribuidas para os observadores acenderam durante a
apresentacao, transformando cada portador do artefato em uma centelha da

poeira cdsmica que criou o mundo dos tupinambas.

O desfile também significou uma reinvestida de Bora e Haddad, campedes em
2022 com um enredo sobre Exu, em uma outra boca devoradora, que, por sua
forca imaginaria, sofreu ao longo da histéria inUmeras tentativas de
silenciamento. O trabalho da dupla evidencia os desfiles das escolas de samba
cariocas como um fértil territério para que debatamos transito, disputa e

reinvencao das imagens.

Palavras-chave: arte contemporanea; carnaval, povos originarios; Gabriel

Haddad e Leonardo Bora; onca.

Figura 1
GABRIEL HADDAD E LEONARDO BORA PARA ACADEMICOS DO GRANDE RIO

Nosso destino é ser onga, 2024

Alegoria e coreografia da comissé@o de frente, criada em parceria com os coreégrafos Beth
Bejani e Hélio Bejani

Fonte: Foto de Sad Coxa/ Rio Carnaval
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Figura 2

GABRIEL HADDAD E LEONARDO BORA PARA ACADEMICOS DO GRANDE RIO
Nosso destino é ser onga, 2024

Ala das Baianas, vestida com fantasia alusiva ao Manto Tupinamba
Fonte: Foto de Alex Ferro/ Riotur
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A ARTE NO MUSEU HISTORICO NACIONAL DO URUGUAI i ESTUDO
DE CASO

Doris Couto, doutoranda
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (PPGAV)

Resumo expandido:

O lugar das obras de arte em museus de histéria é o objeto da pesquisa, em
nivel de doutorado, que analisa como o Museu Historico Nacional do Uruguai -
Casa Rivera, localizado em Montevidéu, Museu Histérico Nacional da
Argentina, localizado em Buenos Aires e Museu Historico Nacional do Brasil,
localizado no Rio de Janeiro, utilizam as pinturas do acervo, em geral voltadas
a consolidacdo de identidades nacionais centradas nos processos de
independéncia destes paises e seus proceres. Nos interessa na investigacao,
especialmente a forma de apresentacdo e recepcdo das pinturas histéricas, as
quais, na maior parte das vezes, sdo objeto de encomenda de governantes,
membros da igreja ou da elite dos séculos XVIIl e XIX e sédo carregadas de
signos de poder, além de serem frutos da imaginacdo dos artistas que as
produziram. Todavia, durante muitas décadas foram e em alguns casos ainda
sdo apresentadas como ilustracdo, numa perspectiva de refletirem os fatos
histéricos que culminaram na independéncia dos respectivos paises. A
metodologia utilizada, até a presente etapa, envolveu visitas as instituicoes,
registro fotografico das exposi¢des, pesquisa documental e bibliografica. Os
resultados parciais indicam semelhancas na formacgdo das Instituicdes,
aproximacdes entre a expografia dos museus do Uruguai e Argentina, onde ja
€ possivel observar movimentos contemporaneos voltados a decolonialidade,
enguanto no caso brasileiro, uma reconfiguracao expografica de longa duracao
foi iniciada em 1985, ampliada durante os anos seguintes e concluida em 2014,
mantendo-se numa linha curatorial que apresentava os periodos historicos
envolvendo outros atores sociais distintos daqueles originalmente
apresentados, contudo, em se tratando das obras de arte ali presentes,

manteve-se a perspectiva de relato histérico, documento, ilustracdo. Mais
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recentemente, no ano de 2022, ao completar seu centenario o MHN do Brasil

criou exposi¢des de curta duragdo reformulando seu discurso.

Palavras-chave: Pintura histérica; MHN Uruguai; MHN Argentina; MHN Brasil;

llustracao.

Figura 1
Jéssica Weber (2022)
Vista da sala da Exposi¢cdo Cuantos rostros tuvo Artigas?

Fotografia digital
Acervo Jéssica Weber
Fonte:https://guia.melhoresdestinos.com.br/casa-de-rivera-museu-historico-nacional-em-

montevideu.html. Uso da imagem autorizado pela autora via e-mail.
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AUTORA (2024)
Sala Pintores de La Histéria, 2024.
Foto digital

Acervo pessoal
Fonte: Couto, 2024
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NOTAS SOBRE ARQUI VO DE ARTI STA E A ATUAC¢CEéEO
GOULART NO CENCRI O ARTESTI CO HOLANDaS (1980

Fernanda Soares da Rosa, dout oranda
Uni versidade Federal( RRGARV o/ GUIRRMGE@E) do Sul

Res

c

mo expandido:

Esta pesquisa aborda a atua-«o do artista
(Porto Al e-gAmst el x4 2005) no cens8rio art
d®cadas de 1980 e 1990, especial mente em A
guase 30 anos. Ra Biad b mMes dRa2measdos dos

Goul art fez parte da primeira gera-«o de a

|l igados ao vzdeo na Hol anda, atuando em es
hol and?® s, promovendo um intercOmbi® de prc
entre diferentes pa?2ses, em parceria com a
Aart van Barneveld, Raul Marroqui-@ng®lavid G
C8rdenas, Marina Abramovic e Ul ay. Goul art

v8rios f edgteioveaei smokd raws de videoarte na Hol

trajet-ria e, com o intuito de remontar es
protagonista no cens8ri o, esta pesquisa te
di versos documentos de f ontnes pmrli m®ritas ,0 tee
arquivo reunido pelo artista em vida, doad
Chaves Barcell os. Um vol ume consider 8vel
fotogr8ficos, materi ai s gr 8fi cos, textos,
cat 8l ogos oecugnamttasn ®@s projetos do artista
intuito de criar uma teia que entrela-a r
pesqui sa-sebasegaal ment e, na hist-ria oral,
exclusivas com artistas amigmsAmtee radt«u arNm
corpo te-rico da ans8lise, autores como Ar |l
Boomgaard, Bart Rutten e Sebastian Lopez s
atua-«o0o do artista com v2deo, bem como Et i e
S«0 Sbapara ©pensar a hist-ria oral na art
|l ocali za as a-»es de Goul art, percorrendo
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caminhos feitos pel o artista, a fim de el

resgatar a mem-ria eoacahtax&«o.de®© €6estludnpt er

na t ese de dout orado enfearandbhmdatde, i ptota
identi t8rios e o corpo masculino na, produ-
orientada pelo Prof . Dr . Al exandr e Sant os
est@nadinvestigativa doutor al na Universitat
Prof. Dr. Diego Marchante Hueso.

Pal avrhaasvkrt e Conte@paumdnea Sogwhwiava de arti.
Videoarte. Mem-ri a.

Figura 1
CLAUDI O GOULARZOH)9514
LI'VE VLBPDB®6

Mat eri al gr8fico. Cartaz de divulga-«o de festival
por Claudio Goulart, na gal ersée quild anee Biased, AL1986. em
Cole-«0 Artistas Contempor®©neos, Funda-«o Vera Chave
FonAeerrvo Funda-«o Vera Chaves Barcell os
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Figura 2
CLAUDI O GOULARZO@H)954
Om de tu,jnld9e?2den

Vi deoi ngtmaniat-ocroes, v2deo, maletas dojuradas, reprodu-

Di mens»es variadas.
Cole-«0 Artistas Cont empor Cheerocse!l IFusnda- «o Vera Chave
Fonte: Acervo Funda-«o Vera Chaves Barcell os
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EXPRESSI ES DO COTI DI ANO AFRI CANO: UMA ANCL I

E
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| DENTI DADE EM SAAR E MASAMARA

§vio da Silva Nogueira, mestrando

i versidade de S«o Paul o

sumo expandi do:

arte tem sido um reflexo das di n©mi cas
pturando e refletindo os valores, i dei as
ciedade espec2fica. Os artistas utili za
peri °ncias humanada eviclhbhanpé¢mxicomdes dade,

bre as viv°ncias cotidianas.

sta perspectiva, este estudo tem como pr
madas e as i ntera-»es col ocadas na obr e
samar a, destacando ocutciodhacs i n"®mSsec d@E @railcrm, s

Nomdter i vro "Afrotopia" (2019), do senef(
correlacionar esses conceitos com as di n¢

ricanas resultantesl admisaias.si metrias p- s

essenacliiaslaranas obras de um artista africa

2ses do continente para apresentar as di

rritorialidades. Al ®&m de desconstruir <cor
zes atribu2da ‘es€Chraca.ueEmweazrotre dcont emp.
presenta-«o0o devem ser contextualizadas et
anspassam fronteiras disciplinares e cul't

peri °ncias tant o coletivasatquamdo ¢ om@o vi

stemunhas da hist-ria. J8 Saar, O pensame
pa-os onde as formas de vida soci al e in
guanto o futuro se revela por meio dos in
sas f e snu Inao-s permitem analisar as prod

mpreender as rela-»es e desafios enfrent
sim como os futuros desejados. A ans8lise

mo a produ-«o0o art?2sticao pdase caampplieaxi daa dce
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di n©mi cas cotidianas em al gumas sociedad

compreens«ao mai s profunda das i ntera-»es
identi dade e complexidades ideol -gicas no c
Ao i ntegrar8ttieaar,i avies amos of erecer uma Vi
rel a-»es entre produ- «o artzstica, exper.i
i dentidade na Cfrica contempor ©nea, contrilt
sobre a cultura africana e daas.intera-»es
Para atender a esse objetivo, ser8 adotad
baseada na revis«o de artigos | iter8rios

como Achill e Mbembe e Okwui Enwezor.

Pal awvrhaasvAea:t e Africana; |l dentidadei €abtur al ;
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ST 05: Narrativas de arte: histérias e representacdes em disputa

GLOBALI SMO E EPI STEMOLOGI AS TRANSCULTURAI S:
PRI MEI RA £POCA MODERNA

Jens Baumgarten
Uni versidade Feder al de S«o Paul o / CBHA

Resumo expandi do:

A apresenta-«o0o aborda a ampla quest«o da
rela-«o "s i magens, e suas epi stemol ogi a:
estabelecer novas abordagens e categorias |
da arte.inOemesgsegepbstnmol® si mpl esmente cc
promover o processo de decoloniza-«o0, trans
i especial mente n«o no sentido de &estabelec
hierarqui a, mas em vez disso procuear as
|l an-ar |l uz sobre alguns dos pontos -lcegos do
para um di 8l ogo com diferentes espa-0s do c

pal avras, gqgquai s S«0 as consequ°ncias te-ric
fizemos no ddanthixst - -ria da arte coloni al f
europeia ou, num sentido geral, para a hi

podemos descrever as diferentes rela-»es (
objetos), mas como podemader oar isedeDrgiadtsem
Na apresentme «d9gs refemml os do Mediterr ©neo,
do Sudeste Asi 8tico. As hist-rias da arte c
seguiram em grande parte o0s esquearatse hi st ¢
tradicional, aplicando esqguemas formais ou
i mp®ri os europeus. Mai s recent ement e, estt
transcul turai si’es tweaznesshipsgé rranicecaemsa r evi s«o d;

| at-ameri candelkrate sobre a chamada Hi st - -ria o

Numa an8lise espec?fica, esta apresenta-«o
partir de uma perspectiva te-rica transcul't
di scute em sewal i beEbor uekeag®00 Oudma das pri meiras

de uma perspectiva feminista e critica, as
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as Am®ricas. A apresenta-«o pretende retomar
assim, seemtarsa i magens e em coma alsor dmagem sm
ampl a, podem analisar o cultural, o pol 2tic
complexo sistema de sistemas visuais na Eur
falsa dicotomia ou bin8ria. Entendaendladas as cc
an8lises mais profundas de uma Europa di ve
apresenta-«0 procura tomar a cr2tica femini
an8lise complexa paralela de i magens numa r e
Portantbivo pbijeci pal da apresenta-«o ® ref/l
e abordagens te-ricas para uma compara-«o
arquitetura na Am®rica Latina dentro de un

transfer°ncias, arhad otsambB®muda rmars.

Pal avcrhaasv eT®0r i a ;dai | Arntae; Feder acida Ar magem

col oni al
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DA PROSA DOS OBJETOS COTI DI ANOS & POETI CA D
ARTESTI COS NANAEWMBORANEA

Jos® Al mir Valente Costa Filho, professor

|l nstituto FedeirCampduos Ma«roa nthu«eos Centr o Hi st -

Resumo expandi do:

O presente estudo tem por objetivo analisar
em manifesta-»es mpior amiec @aadeae,a equoestuéearsaz em
experi®°ncias est®ticas, objetos constru2dos
transformados em po®ticas vi-saaissobctentasmp
mudan-as est®ticas no estatuto thadarhe gque
contempor ©nea, apreciando as estrat ®gi as
montagem/ exposi -«0 e apreens«o -gea:s obguwe an
como as mat®rias e o0s materiais significam
na condi-«opestd®sikoadodasenti do quer passighn
de ansg8lise, Malndoi drmampdecemtthhur«oBi spo do R
Arqueol ogjde plowitzi cAant * MiChi Rodt kguedNosso ref
te-rico-sencmantgeami -tica francesa de Al girda
seus desdobramentos na semi - - ti evaarple8 sktlioccah,
e Ana Claudia de Olivenohogina deoAlbyr War hu
mont agem do Atlas Mnemosyne e por fim na te
Carl o Argan, Rosalind Krauss, Al berto Tass
Como metodol ogi a, parti mos de uma pmasaqui s a
a composicoea@pudozemos um | evantamento das |
contempor ©neas realizadas no Brasi|l nas Yl t
gue def endemos como as At 8ticaso utilizad
mont agem e exposi brxas.dePeswgas s amo s sobr e
contempor ©neas que dest @niama s do coattimai atnood a

|l etargia e anestesia que o cotidiano nos i

cotidiani dade, promove estesias dqwzi mdbhes di s
em n-s um novo ol har e, ent «o, novas "viver
compreens«o" mai s ampliado, assim como um
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base da tr andof ormMda-n€ac i o desé 8t naopdi PEI a0 me
obsol eta r efMapmactv®riitaadoar.di n8ri a do mundo ® tr
extraordinS8irdaa ppredsaa adadse objetos cotidianos
art2sticos. Percebemos que o0os formantes mat
cria-«o de di scur sos natngraica aret eem nvseudeshd
sensibilizando 0 artista para o0s nNovos U ¢

ressignificando seu uso na cotidianidade.

Pal avcrhaasv Mat eri al i dade; Semi -tica Pl §stica

Cotidiani dade; Estesi a.

Figura 1

Bi spo veMarntnadoda apresenta-«o

PS8tiooimterior da Col(!RJi)ag JwWwI8i5ano Moreira

Fot og@Mdafl t er Fir mo

Fonte: Cat 8l ogWa ldtae re xfpiorsmo:«oum ol han( 29€dBne Bispo do
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Figura 2
CHI QUI TEO E ALMI R VALENTE
Arqueol ogj a2pb®tica
I nterven- «d@ dnbana3
Fot ogAhfmia Valente

de

agosto

de,ulr104 ,Prreat oPRr aMG&
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ST 05: Narrativas de arte: histérias e representacdes em disputa
TEMPOS TRAMADOS ACERCA DO MITO DA TORRE DE BABEL

Katia Maria Paim Pozzer, docente

Universidade Federal do Rio Grande do Sul

Resumo expandido:

Nesta comunicacdo propomos refletir sobre a transmissdo de uma memoria
cultural do mito da Torre de Babel, por meio de conexfes artisticas da
antiguidade oriental, da Europa renascentista e do Brasil contemporaneo,
através da percepcao dos tempos tramados na relacdo passado e presente
acerca de um mito fundante da cultura ocidental. A versado biblica do mito da
Torre de Babel sobreviveu ao longo do tempo e se impds como narrativa
textual e pictérica prevalente na historia. Estudos recentes, no ambito da
histéria da arte, continuam partindo do discurso judaico-cristdo e excluindo a
origem mesopotamica, para compor suas analises, sem perceber que estao
condicionados a uma determinada visdo do Oriente inventada pelo Ocidente.
Entendemos o passado como uma construcdo social, marcada pela
necessidade de sentido e de referéncias de um dado presente, e que a cultura
e a sociedade sao as condi¢cdes fundamentais da humanidade para a producéo
de identidade. Esta identidade, tanto individual quanto coletiva, € reflexiva e se
da através da comunicacdo e da interacdo com o outro. Assim, a partir desta
concepcdao iremos empreender a analise de formas pictéricas em exemplos da
arte renascentista europeia e contemporanea brasileira, a partir de uma
gravura de Cornelisz Anthonisz (1547), de duas pinturas de Pieter Bruegel, o
Velho (1563) e trés gravuras de Alfredo Nicolaiewsky (1990). Acreditamos que
a memoria cultural da antiga Mesopotamia, da Europa do século XVI ou do
Brasil contemporaneo adapta formas e conceitos antigos e que esta
transmissao imagética da informacao € ressignificada e cria novas tradi¢coes
culturais. Na Mesopotamia antiga, Torre de Babel representava um sistema
simbdlico complexo, onde o zigurate era ligacdo entre o céu e a terra. No
periodo renascentista a simbologia da Torre de Babel, ainda que arraigada no
imaginario judaico-cristdo, aludia as concepcbes marcadas pelas criticas

religiosas do movimento protestante, onde Babilbnia fora associada a Roma,
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cidade papal. Também a arte contemporanea brasileira criou questionamentos,
a partir do mito da Torre de Babel, evidenciando um entrelagamento de ideias,
narrativas e formas que parte de uma memoria cultural presentificada no
imaginario nacional. Entendemos que estes bindmios Oriente-Ocidente,
Renascimento-Contemporaneo, Europa-Brasil podem se configurar em
contraponto interessante para analise, uma vez que descentraliza o discurso

hegemadnico da historia da arte e inclui uma histoéria periférica.

Palavras-chave:Mi t o; Torre de Babel; Ressignifica-
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O PAPEL DA NARRATI VA NOS MEDALHI ES PRESENTE
POSTRI MEBAAISGREJA DE CARABUCO

Let2cia Roberto dos Santos, dout oranda
UERJ, PPGHA|]

Resumo expandi do:

Carabuco ® um pequeno povoado ind2gena nas
|l ocaliza-«0 ® estrat®gica no caminho entre
cat-lico no s®c. XVI devido a sua i mport®©nc

resposta a uma onves tilbghdwee kiddpdseejpeh, de Arel | a

encomenda quatro grandes telas para a 1g9grej

Postr i®mear 2paal avra em Castel hano que se referi
gue no contexto Cat-lico ®i moReofrsresponsd® nci
eventos finais da vida humana na perspectiyv

um significado para o fim da vida ® um dos

A doutarsfPomat di @eumastema centrque@macd®cemmtt r & i
em quatro moment os di stintos: Nor tMe ce Ju?z
Reinado do Peru, o imagin8rio religioso ¢c
territ-rio andino durante o0os s®cul os XVII

ompanhar o epvraoncgeesisiozadeco i niciado desde o

o Q9

nqgui st a. O embate entre o verdadeiro e o

mbran-a da rela-«o0 pecado/ casthiageidiaez par

c
0
e

coloniza-«o0o dwmifmamgi m&mao o qwuoe anpoesntarsa tnr a- 0s
e
a

resist°ncia cultural, mas tamb®m de apropr
parte daqueles que foram rotulados como p
cren-as, 0S povos origin8rios.

As cren-as ind2genas e as pm@t©mbhst adevohdt
como no ©mbito privado, eram tidas para os
uma das formas para combater a i dolatria e

crist«os plasmados em tpmpdatsr iommm rngluarsa i tse masse n

preferairdaosesppa® o eg «0 AAnmdmsaageposqgud mas 2 as
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transmitia era de total val or entre os pr

restrita “s pinturas, como estavam tamb®m p

Apesar de ser um Wemmreoe chag aip@r@®jgad,oni ai s
asPostri mer 2Ctasr abuco tem algumas peculiarid
presen-a de medal h»es na[ pagse ignufee Zijoonrt adma <
a narrativa do milagre da Santa Craz de Ce¢
pel os europeus colonizador ecsoomoNousns od eotha | ehtei

ornament al teve um grande papel nas oper
decora-«o da referida igreja tem.
Pal avcrhaasvPeo:st r i ;me@a&rassbuco; Opera-»es transcu

Figura2e?2

Fonte:GI SBERT, T.; DE MESA, A. Los grabados, el AJui ci
mundo andino. In: ENTRE CIELOS E INFIERNOS. MEMORIA DEL V ENCUENTRO

INTERNACIONAL SOBRE BARROCO, LA PAZ. La Paz, Bolivia: Fundacion Visién Cultural,

2010.
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ACONVERSAS PARA ADI AR O:FI'M DO MUNDOO
FI SSURAS NOS LUGARES DE FALA

Luciana Benetti Marques Valio, docente

Universidade Federal do Rio Grande

Resumo expandido:

Ainsem-o&gior ciuntteor nd@amntdadr t i ddoad graaUF O
norteametrr oeRraebser tdiee ap a-pagsau afsal amer gi ndo
outfa@as mMeesonheciemgingtoemetogmasigse®@nt r-ap»e
se€ Mat CotodePold Drs.treodopensameac ol oamiad o
apropnicaadopaar parsa | h(aowmd ent d&invcaooiut y o,

que«®oeummrameri cano.

Nestam 8§l pset sedeobl emat ugaef alnmobr@gor a:
OcaTaper a(l20 deBemont wlaga3 2Bi ema$S«daul o,
consi deorpenmdsoamdet ol daWalltMargne Aa 2 Qauli j ano.
Contuaodebr s<eaonbraecobrdeFont etlcersneenecess8ri o
probl e-manignadnetcoo| mmasa&lmei Haronsi-ldeemaar t i st a

br anaciongue ,ms uab rbau, s qauger ergaivso z e s .

A obra Agora: OcaTaperaTerreiro, para além de um espaco fisico no Pavilhdo da
Bienal, constituiu-se por meio de ativacdes intituladas de i C o n v epara adisr
o fimdo mu n d enoreferéncia a palestra de Ailton Krenak. Foram 28 encontros

gue possibilitaram estabelecer um espaco para experiéncia, reflexdo e conexao

(@

com as raizes brasileiras. Tendo o propésito de ir e e n esacoma mu n d o
na busca da comunhdo entre a natureza, a arte e o ser humano. Assim, a pratica
do artista prop6s conciliar a arte com a religiosidade e ao mesmo tempo com sua
maneira de ver/viver no mundo, na busca por uma origem comum, uma origem
brasileira, marcada pela colonialidade, mas no resgate das ancestralidades e

das memarias apagadas e substituidas por uma epistemologia ocidental.

Passados quase dez anos dessa obra, € perceptivel a alteracdo no enfoque
institucional, da propria Bienal, e também, de maneira mais ampla, do circuito

artistico, para a énfase em artistas indigenas, pretos/as e LGBTQIA+. Tal
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alteracdo, fundamental e necessaria, abriu espacos de fala para as minorias que,
até entdo, tinham pouco ou nenhum espaco. Contudo, hovamente trazer a luz a
obra Agora: OcaTaperaTerreiro i considerando a fissura por ela criada no
espaco institucional, em que outras cosmovisées ganharam espaco -, permite
problematizar o papel e o lugar de artistas como Bené Fonteles, que em sua
origem esta permeado da colonialidade, porém se despe desta roupagem ao
unir-se as vozes dissidentes. Seriam obras como esta precursoras de um lugar
de fala distendido? Seria esse 0 "fazerj u nt o ocom"gue ¥ieeiros de Castro

apresenta como possibilidade?

Palavras-chave: Bené Fonteles; decolonialidade; lugar de fala; arte
contemporanea; 322 Bienal de S&o Paulo.

Figura 1

BENE FONTELES (1953 -)

Agora: OcaTaperaTerreiro, 2016

Instalacdo com teto de palha e paredes de taipa, colecéo de objetos e obras de arte; ativacdes
performéticas, 5,2x 18 x 8 m

Comissionada pela Fundacéo Bienal de S&o Paulo para a 32a Bienal (2016)

Fonte: imagem da autora
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