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Entre traumas e afetos: imagem e discurso
em obras que revisam a histéria da arte

Ana de Gusmao Mannarino, Universidade Federal do Rio de Janeiro/
000-0001-9720-9502
ana.mannarino@eba.ufrj.br

Resumo

Os artistas Adriana Varejao, Rosana Paulino e Denilson Baniwa, ao fazerem obras que citam,
reinventam e transformam obras emblematicas da histdria da arte brasileira, discutem a
construcdo de uma histéria nacional e interferem diretamente nos processos de revisdo da
Historia da Arte no Brasil. Operam na troca que é prépria da disciplina, o fluxo entre linguagens
visual e escrita, porém em um sentido inverso. Partem, simultaneamente, das obras e dos
discursos que a elas se somam: uma identidade nacional ancorada em um passado colonial e
sua iconografia; as fotografias da populacao negra brasileira do século XIX e suas conotagdes
racistas; a antropofagia e a falsa ideia de unido e democracia que anula as diferencas étnicas
e culturais. Ao abordarem eventos traumaticos, eles operam na zona entre o verbal e o visual,
dominio que é préprio da Histéria da Arte.

Palavras-chave: Histéria da Arte por imagens. Transito entre imagem e discurso. Adriana
Varejdo. Rosana Paulino. Denilson Baniwa.

Abstract

Artists Adriana Varejdo, Rosana Paulino and Denilson Baniwa, by making works that reinvent
and transform emblematic works of Brazilian art history, discuss the construction of a national
history and directly interfere in the processes of revision of History of Art in Brazil. They act in the
exchange between visual and written languages. They depart, simultaneously, from the works
of art and from speeches that are added to them: a national identity anchored in a colonial past
and its iconography; photographs of the Brazilian black population in the 19th century and their
racist connotations; anthropophagy and the false idea of union and democracy that nullifies
ethnic and cultural differences. When approaching traumatic events, they operate in the zone
between the verbal and the visual, the very mandate of Art History..

Keywords: Art History by images. Transit between image and discourse. Adriana Varejao.
Rosana Paulino. Denilson Baniwa.
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O papel desempenhado pelas produgdes visuais no reforco das relacdes de
dominacdo que caracterizam o colonialismo e o imperialismo, principalmente a partir
de fins do século XVIII, deu-se paralelamente a consolidagcdo da Histéria da Arte como
disciplina. O transito entre imagem e texto contribuiu para construir identidades e
reforcar relacdes vigentes de poder. E porém nesse mesmo transito, no caminho inverso
trilhado por muitos artistas hoje, que o ndo-dito, o silenciado, aquilo que é negado
porém latente, tem a possibilidade de emergir explorando a poténcia das imagens,
reconduzindo as interpretacdes produzidas pela relacdo texto-imagem que constitui a
histéria da arte.

Quando artistas se deixam afetar por obras de outros artistas do passado, produzindo
novos trabalhos que sdo releituras, tradugdes ou intervengdes sobre essas obras, eles
constroem narrativas e reinterpretacdes que sdo também um modo de se fazer Histéria
da Arte. O papel que artistas desempenham na selecdo e valorizagdo de obras do
passado, assim como na conducdo de leituras sobre essas mesmas obras, € comparéavel
ao do historiador da Arte, e pode dar-se por meio da criacdo de novas obras ou pela
producdo de textos criticos a respeito das obras que os afetam. Frequentemente
partem de um lugar diferente daquele de que parte o historiador, o antropdlogo ou
o etndgrafo. Seguem critérios pessoais como método principal para as suas escolhas
e leituras, como a sensibilidade, a empatia e os afetos. Partiremos aqui de alguns
estudos de caso em que artistas brasileiros contemporaneos revisitam um passado
traumatico conferindo-lhe novas interpretacdes. Produzem um discurso pléastico-visual
que reinterpreta outras obras de arte e que partem simultaneamente das obras e dos
discursos que a elas se somam : Adriana Varejao e a releitura da arte colonial e uma
certa identidade nacional a ela ancorada; Rosana Paulino e a revisitagdo de imagens
ligadas a um passado escravista e suas conotagdes racistas; Denilson Baniwa e uma
problematizacdo da antropofagia, da falsa ideia de unido e democracia que anula
diferencas étnicas e culturais. A partir do escritor e artista Abdias do Nascimento, que
define a arte como “um ato de amor”, e amor como “solidariedade num compromisso
ativo” (NASCIMENTO, 2018, p.32), entendemos a escrita da histdria da arte por meio
da propria arte, a partir dos afetos, como um caminho possivel para se reverterem as

origens colonialistas da disciplina.

Novas abordagens da disciplina da histéria da arte tém acontecido recentemente
e argumento que, ao menos no contexto brasileiro, os artistas vém desempenhando
um papel central nesse processo. A arte e sua histéria tém manifestado, por um lado,
a expressdo de uma visdo dominante, que classifica e hierarquiza diferentes culturas e
sistemas de conhecimento. E que constituem, por outro lado, processos fundamentais
na definicdo de identidades culturais, tornando-se um permanente campo de disputas.

= Anais do 42° Coléquio do Comité Brasileiro de Histéria da Arte, n. 42, 2022 [2023].
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Esses artistas se deixam afetar por determinadas obras de arte que sdo embleméticas
como representagdes de poder, elementos de destaque na histéria da arte brasileira,
na construcdo de um imaginario que frequentemente procura consolidar narrativas

legitimadoras das relacdes de dominacgado estabelecidas.

A histéria da arte, desde seus fundamentos modernos com Wincklemann, no século
XVIII, ao pressupor a existéncia da Arte como uma realidade auténoma, que se dissocia
da histéria da vida dos artistas ou da histéria dos monumentos, passa a vincula-la a
expressao da vida coletiva de um povo ou de uma nacéo. Os artistas contemporaneos
brasileiros que escolhemos estudar sédo provocados por obras do passado que, de
certo modo, respondem a essa concepcao Wincklemanniana da histéria da arte e da
arte, que tem como uma de suas finalidades sintetizar plasticamente valores ligados a
formacao dos estados-nacdo. Ranciere, referindo-se a histéria da arte de Wincklemann,
aponta essa continuidade até os dias atuais:

Um grande futuro estava reservado a essa histéria da arte como viagem entre os
polos da absorcdo coletiva e da dissolucdo individualista. Na época revolucionaria,
ela alimentard os sonhos de uma regeneracdo da arte, novamente marcada pelo
modelo antigo de uma expressdo da liberdade coletiva. Mas ela também organizara

[...] o agenciamento histérico segundo o qual ainda hoje os museus expdem as obras
de arte. (RANCIERE, 2021, p.31)

E esses modelos tém, vale lembrar, forte conotacéo racista’. Para Eric Michaud, os
historiadores do século XVIII e XIX consideravam, entre os povos barbaros, cujo estudo
era inseparavel entdo da formacéo dos estados-nacdo na Europa, mais fortes aqueles

povos entendidos como etnicamente ou racialmente homogéneos:

E sobre tais modelos antropolégicos que se construiu a histéria da arte. Dando-se
por tarefa descrever os objetos produzidos por povos supostamente homogéneos
e que haviam permanecido século atrés de século sempre idénticos a si mesmos, a
histéria da arte quis fazer desses objetos os testemunhos irrefutaveis dessa identidade
e dessa homogeneidade. E com essa finalidade que forjou seus conceitos, suas
ferramentas de leitura e interpretacdo, que sobreviveram ao desaparecimento de
seus pressupostos. (MICHAUD, 2017, p. 10-11)

[...]

Mas, se segue sendo importante compreender a natureza dos lacos que a histéria da
arte teceu entre os homens e seus objetos artisticos é porque esses lagos ainda ndo
foram cortados, porque lhes conferimos uma aparéncia de realidade cada vez que
examinamos esses objetos para encontrar ali os signos de sua origem ‘étnica’, ou

1 Michaud observa que: “Seria perfeitamente vao tentar demonstrar que a histéria da arte foi — ou ainda é
— uma disciplina racista. N&o teria sido nem mais nem menos que as outras ciéncias sociais que, em sua totalidade,
foram tocadas ou orientadas pelo pensamento racial na maneira de classificar e hierarquizar os homens em funcéo
de certos tracos somaéticos e psicoldgicos que lhe foram atribuidos.” (MICHAUD, 2017, p.23)

= Anais do 42° Coléquio do Comité Brasileiro de Histéria da Arte, n. 42, 2022 [2023].

518



Entre traumas e afetos: imagem e discurso em obras que revisam a histéria da arte
Ana de Gusmao Mannarino

seja, coletiva. Porque a opinido mais comum que se mantém sobre a arte é a de que
esta encarna o melhor possivel o espirito dos povos? (MICHAUD, 2017, p. 23)

Boa parte da arte moderna brasileira da primeira metade do século XX procura
conscientemente corresponder a essas concepcoes da arte e de sua histéria, observadas
por Ranciére e Michaud nos trechos citados acima. O estado-nacéo brasileiro, recém
formado com a independéncia da metrépole portuguesa em 1822, ainda carecia
de simbolos que discutissem e forjassem uma identidade comum, homogénea que
sustentasse a identidade de um Unico estado-nacédo — que €, na verdade, pluriétnico e
multicultural — reforcando narrativas, elegendo tradi¢des compartilhadas e inventando

uma sintese racial e cultural que corresponderia ao estado-nacéo brasileiro.

Ao fazerem obras que citam, reinventam e transformam essas obras consagradas
pela histéria e pelas instituicdes, artistas contemporaneos estdo também a discutir a
construcao de uma histéria nacional e, também, a prépria histéria da arte, que tem sido
empregada desde o século XVIIl como um instrumento epistemoldgico da colonizacéo,
segundo as palavras de Preziosi (PREZIOSI, 2009).

Trata-se de obras que, assim como muitas das obras modernas que revisitam, sdo
feitas ja tendo-se em vista uma agdo consciente sobre a histéria e a construgdo das
identidades, mas, mais do que isso, sobre a propria histéria das obras que visam
corresponder a um imaginario do estado-nacdo. Sdo imagens que atuam assim sobre
outras imagens, que as reposiciona em uma sequéncia histérica. Sdo obras que, elas
mesmas, recorrem ao sentido histérico da sucesséo, formulado por Flusser ao distinguir
linha e superficie (FLUSSER, 2007), uma vez que constroem um nexo com outras
imagens, criando uma sequéncia histérica entre elas. Mas também por recorrerem a
recursos internos a imagem que remetem a montagem — imagens que se desenrolam
na sequéncia, mesmo quando se tratam de pinturas ou imagens estaticas: colagens,
rasuras, supressoes, sobreposicdes, palimpsestos, livros de artista e também projecdes

de imagens em movimento.

Esses artistas estdo explorando, na direcdo inversa, uma troca que é propria da
disciplina da histéria da arte: o transito entre as linguagens visual e escrita. Dar sentido
por meio da escrita para imagens e objetos artisticos, individualmente e em conjunto,
é a atividade primordial da histéria da arte. Georges Didi-Huberman, em A imagem
sobrevivente, discorre sobre a relagdo texto-imagem, fundamental na histéria da
arte, e o papel crucial que ela passa a assumir para a apreciacdo da arte a partir de
Wincklemann. Citando Quatemere de Quincy, ele afirma que Wincklemann procurou

2 Tradugdo nossa a partir da versao em espanhol, traduzida do francés por Antonio Oviedo (MICHAUD,
2017).
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“formar um corpo com o que ndo passava de um amontoado de destrogos”, e que essa
histéria da arte, fundada sobre a relagdo paradoxal entre um belo ideal, eterno, e as
manifestacdes histdricas, entre a esséncia e o devir, se define como tendo por objeto
uma 'auséncia categorica’:
Eis a estranheza: o ideal é apreendido, é reconhecido através de uma ‘contemplacdo
real dos objetos’, como escreve Wincklemann. Porém ndo através de uma
contemplagdo dos objetos reais. Estes desapareceram, foram substituidos por copias
mais tardias. Restam apenas as mediacdes do espirito, em busca desse ponto fora
do tempo que é o ideal. E, no entanto, a mais necessaria dessas mediagdes — que
€ a reconstituicdo textual, restauracéo ideal — serd realmente denominada histdria
da arte. Uma histéria da arte que ¢ serva da ldeia, apresentada como a descri¢do
das transformacdes, grandezas e decadéncias da norma da arte: ‘natureza bela’,

‘contorno nobre’, ‘arquétipo espiritual’ no desenho dos corpos femininos, drapejados
elegantes, e por ai vai.” (DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 20-21)

Os artistas operam nessa fissura entre imagem e texto, repito, fazendo o caminho
inverso, pois partem, simultaneamente, das obras e dos discursos que a ela se somam:
uma identidade nacional ancorada em um passado colonial e sua iconografia; as
fotografias da populacdo negra brasileira do século XIX e suas conotacdes racistas;
o monumento as bandeiras e um ideal nacional de modernidade que anula as
diferencas e celebra a civilizacdo e dominacao da populacao indigena. As obras de arte
contemporéaneas interferem assim diretamente nesse processo de revisdo da disciplina.
Impactados pelas obras de que partem, se deixam afetar em um sentimento na maioria
das vezes ambiguo e contraditério; envolvem obras que fazem parte do imaginério
nacional, que despertam apreco no publico e ndo raro nos préprios artistas, mas que
também evocam um passado silenciado e traumatico, que, muitas vezes, se desdobra
ainda no presente. A obra produzida tem também o poder de afetar o publico,
transformar a relacdo ja sedimentada entre ele e as obras que conhecia, provocando
um sentimento de perturbacdo e desconforto. Ao tratarem do passado e seus discursos
por intermédio da imagem, abordando eventos traumaticos, operam na zona daquilo
que ndo pode ser verbalizado. De acordo com Lisa Saltzman e Eric Rosenberg no livro
“Trauma and visuality in modernity”,

O espaco potencial do trauma é aquele mesmo dominio existente entre o visual e o
verbal, entre o que é visto e o que é dito, se estamos de acordo que o prdprio trauma
poderia emergir da tentativa de navegar esse espago — esse sendo o dominio mesmo
da histéria da arte, a linguagem da investigacéo histérica da arte poderia fornecer

um modelo, embora imperfeito, para essas tentativas®. (SALTZMAN, ROSENBERG,
2006, p. xii)

3 Tradugdo nossa.
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Em comum, as imagens produzidas por esses artistas ndo constroem uma narrativa
comoapinturahistérica, porexemplo, se propunhaafazer. Criamimagens perturbadoras.
Elas abordam esse real que a linguagem verbal ndo alcanca. Real que, nas palavras de
Tania Rivera, referindo-se ao ‘retorno do real’ de Hal Foster, ndo é a realidade mimética
construida de forma ilusionista, mas

Trata-se do real do |éxico de Lacan, aquele que é uma espécie de fundo ultimo das
coisas, destacado da imagem, e que se trata sempre de tentar representar, sem que

tal operacédo jamais se cumpra de forma definitiva. Real traumético, terrivel, com o
qual o sujeito se depara repetida e violentamente. (RIVERA, 2014, p. 21).

As figuras de linguagem e as subtragdes sdo os instrumentos desses artistas, as
metéaforas visuais, as metonimias e as alegorias contornam as palavras e a representacdo
direta, acessando, indiretamente, o irrepresentavel, no jogo entre o visivel e o legivel.
Aindeterminacéo, a rasura e a supressao a todo tempo retornam, apontando para essa
zona em que nao ha representacédo ou significacéo, visibilidade ou construgdo de um

discurso, explorando a poténcia do ndo visto e das lacunas.

Adriana Varejao

A obra da artista Adriana Varejao € segundo ela mesma “um tecido de histdrias”.
Muitos de seus trabalhos revisitam o barroco colonial, recorrendo a um elemento-
chave para referir-se ao periodo, os azulejos portugueses [fig.1]. Eles funcionam em
alguns de seus trabalhos como como uma metonimia para a época, que foi elaborada
historicamente pelo modernismo do século XX como o momento do despertar de uma
identidade da nacdo brasileira. Arquitetos modernos, como Lucio Costa, no esforco
de reforcar essa conexdo entre o modernismo e um passado local, recorria, em obras
modernas, como por exemplo o Palacio Capanema no Rio de Janeiro, ao uso de painéis
de azulejos que reverberam essa tradicdo. Nelas, os azulejos sdo um elemento de
destaque e indice inconteste da tradicdo portuguesa que o ideario moderno pretendia
devorar, apropriar-se de modo original, moderno. Adriana Varejao [fig. 2] mostra o
reverso dessas celebradas pecas da histéria da arte nacional, associando a matéria fria

e regularmente modulada da cerédmica em padrdes: a violéncia e a morte.
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Figura 1.

Adriana Varejao, Proposta para uma catequese: morte e esquartejamento, 1993.
Oleo sobre tela, 140 x 240cm (diptico).

Colegao particular

Fonte: VAREJAO, 2013%.

Figura 2.

Adriana Varejdo, Lingua com padrdo em X e Lingua com padrao de flor, 1998.
Oleo sobre tela e aluminio, 200 x 170 x 45cm (cada obra).

Colegéo particular

Fonte: VAREJAO, 2013.

4 Todas as obras deste artigo foram reproduzidas para fins didaticos nos termos do art. 46 inc. Ill da lei
9610/98.
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Nas obras Paisagens [fig. 3] e Carne a moda de Frans Post, a artista escolhe duas
das mais famosas pinturas de paisagem do Brasil colénia. Ambas as pinturas foram
feitas por artistas viajantes, a primeira, pelo pintor de paisagens francés Charles de
Clarac, no século XIX, e a segunda, pelo pintor holandés Frans Post no século XVII.
No trabalho de Varejéo, feridas sdo abertas na superficie da pintura. A imagem ¢é véu
sobre a imagem-coisa que emerge por tras. Um interior informe de carne viva se revela,
rompendo a superficie daimagem, transformando a pintura em uma pele, que esconde
uma realidade de sangue, dor e violéncia. Em Carne a moda Frans Post [fig.4], as partes
sdo retiradas da pintura, uma paisagem de Pernambuco, ocupada por holandeses no
século XVII para explorar a producédo de cana de aglcar com méao de obra africana
escravizada. Completando o trabalho, quatro pratos de porcelana das Companhias
das indias, decorados com brasdes das nobres familias da época colonial, recebem os

pedacos de carne/pintura para serem servidos.

Figura 3.

Adriana Varejéo, Paisagens, 1995.
Oleo sobre madeira, 110 x 140 x 10cm.
Colegdo particular.

Fonte: VAREJAO, 2013.
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Figura 4.

Adriana Varejdo, Carne a moda de Frans Post, 1996.
Oleo sobre tela e porcelana, 60 x 150cm.

Colegao particular.

Fonte: VAREJAQ, 2013.

A relagao de Varejdo com a arte do periodo colonial, em especial a barroca, é
ambigua. Relata em entrevista a Adriano Pedrosa o estado de encanto, misturando-se
a experiéncia da juventude, em que ficou ao conhecer a cidade brasileira de ouro preto,
a arquitetura colonial e as igrejas barrocas:

Quando eu cheguei a ouro preto, fiquei chocada, em éxtase [...]. Tudo parecia muito
mégico.

[...]

Eu ndo conhego os simbolos catdlicos. Quando entrei dentro de uma igreja e vi
aquele carneirinho, vi os santos, eu ndo era capaz de ler os simbolos. Entdo pra mim
tudo partiu muito para o lado da matéria, acoplado a uma vivéncia, aos romances, ao
prazer, a sensualidade. (VAREJAO; PEDROSA, 2013, p. 231-232)

Ela relata um interesse pelas obras do passado, pela sedugdo da matéria, da
teatralidade barroca, o fascinio sensual que as obras exerciam sobre a artista. Por outro
lado, as obras a afetam também de um outro modo; seus aspectos idilicos, da ilusdo
de um mundo celestial que se apresenta verossimil diante dos olhos, evoca também a
violéncia do passado colonial, a crueldade da conquista e do trabalho escravo, a terra
escavada pela mineragdo. A morte, a matéria, o informe, invadem a imagem. Por tras
da pintura, por trds da decoracéo, do revestimento, had a matéria viva que sangra. Em

Ruina Brasilis [fig. 5], de 2021, essa relacdo com obras de arte do passado ganha mais

A Anais do 42° Coléquio do Comité Brasileiro de Histéria da Arte, n. 42, 2022 [2023]. 524



Entre traumas e afetos: imagem e discurso em obras que revisam a histéria da arte
Ana de Gusmao Mannarino

uma camada. Os azulejos, relidos pelo modernismo, no padrdo geométrico concreto
que a artista apresenta nas cores da bandeira brasileira, sobre uma barra de azulejos
portugueses, na coluna em ruinas, deixa entrever a estrutura de que é feita: carne,

interior do corpo exposto, sangue.

Figura 5.

Adriana Varejdo, Ruina Brasilis, 2021.

Oleo sobre tela, poliuretano e aluminio.

Colecéo da artista.

Fonte: Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro.
Fotografia: Ana Mannarino.

Rosana Paulino

O azulejo portugués também aparece na obra da artista paulista Rosana Paulino,
cujo trabalho foca nas violentas relacdes sociais que estruturam a sociedade brasileira
desde a conquista e a escraviddo de povos africanos. Paulino também destaca o afeto
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em seu processo artistico. Em entrevista por ocasido da exposicao Atlantico Vermelho
(2017), em Lisboa, ela declara: “eu como artista visual sé consigo trabalhar com as
coisas que me incomodam. A minha intengcdo nao é apontar caminhos, mas levantar
questoes” (PAULINO, 2017).

O livro de artista Histéria natural? [fig. 6] recupera o imaginario colonial nas
justaposicdes e colagens das paginas do livro, que questiona em seu titulo as teorias
cientificas racistas que serviram de justificativa para a escraviddo e a colonizagdo. As
imagens conjugam a azulejaria portuguesa, as ilustracdes etnogréficas de Jean Baptiste
Debret e as fotografias de Auguste Stahl e Marc Ferrez. As pessoas aparecem, muitas
vezes, na obra de Paulino, ao contrario das fotografias e ilustragdes originais, com seus
rostos apagados. A falta, o siléncio, a fratura e o ndo dito sdo os modos como a artista
lida com o trauma da desumanizacdo a que essas pessoas foram submetidas. Também a
Paulino chama a atencdo a linguagem geométrica e construtiva [fig. 7] que junto com a
arquitetura moderna foi protagonista de um projeto de nagdo na metade do século XX.
A pretensao de universalidade, de modernidade que eram atribuidas a essas formas e
linguagens acima das particularidades locais, ela sobrep&e o imaginario de um passado
escravista e colonizador que emerge entre as formas geométricas e as cores basicas

com uma lembranca incbmoda que insiste em retornar no tempo presente.

AS Centes

LS B L e

Figura 6.

Rosana Paulino, Histéria natural?, 2016.
Livro de artista. Técnica mista sobre
imagens transferidas em papel e tecido,
linoleogravura, ponta seca e costura.
Caixa: 31,5x42,5 x 33,5cm.

Livro: 29,5 x 39,5cm.

Acervo da Colegdo da Pinacoteca

de Sao Paulo.
Fonte: PAULINO, 2018.
Fotografia: Claudia Melo.

e
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Figura 7.
Rosana Paulino, A geometria a brasileira
chega ao paraiso tropical, 2018.

Impressao digital, colagem e monotipia

\H// f“/"‘i/ sobre papel. 48 x 33cm.

‘

Colegéo particular.
13.\'1'![!“'.\! I. maculosum, II. Geraénse. Fonte: MUSGU de Arte dO RIO (eXPOSigéo)'

Fotografia: Ana Mannarino.

Seus trabalhos sdo palimpsestos, somatérios de imagens que se sobrepdem e que
retornam, imagens sobreviventes, que insistem em emergir, fantasméticas. O livro
Historia natural? é uma histéria constituida na sequencia de imagens que se somam,
quase sem palavras, fragmentos justapostos e sobrepostos, corpos encobertos,
obliterados, parcialmente visiveis, metamorfoseados em plantas, como em Filhas de
Eva [fig. 8], fantasticamente e metaforicamente renascidos nas propriedades auto

regeneradoras de ramos, folhas e raizes.

aQ
I~
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Figura 8.

Rosana Paulino, As filhas de Eva, 2014.
Colagem, grafite e acrilica sobre papel,
49,5 x 39,5cm.

Colegéo particular.

Fonte: PAULINO, 2018.

Fotografia: Isabella Matheus.

Denilson Baniwa

O terceiro e ultimo artista que iremos aqui discutir € o artista indigena Denilson
Baniwa, cujo trabalho muitas vezes se volta para uma revisdo do movimento moderno
e as identidades que procurou forjar, como no trabalho Re-antropofagia [fig. 09], em
que ele, artista indigena, apresenta servida uma cabeca, espécie de fusdo de criador
e criatura, de Macunaima e seu autor Mario de Andrade, em uma cesta de palha para
ser devorada. A fei¢des retratadas na pintura lembram a do ator da célebre montagem
cinematografica da obra literaria, Grande Otelo, usando os éculos e o penteado
comportados de Mério, jogando com a pouco lembrada afrodescendéncia do autor
do romance. Vem acompanhada de um exemplar de Macunaima entre aipins e milhos
multicoloridos e de uma nota que traz uma inscricdo a mao. A obra é, na verdade,
um conjunto texto-imagem. O artista escreveu também um manifesto em forma de
poema com o mesmo titulo da pintura, em um didlogo explicito com o texto Manifesto
antropéfago do também modernista Oswald de Andrade. O trecho final do manifesto
de Baniwa aparece na pintura, reproduzido em uma folha de caderno (ver detalhe da

figura 9), representada em perspectiva no conjunto da macabra natureza morta:
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Aqui jaz o simulacro macunaima / jazem juntos a ideia de povo brasileiro / e a
antropofagia temperada / com bordeaux e pax mongdlica / que desta longa digestdo
/ renasgca Makiinaimi / e a antropofogia originéria / que pertence a Nés / indigenas
(BANIWA, 2021).

Figura 9.

Denilson Baniwa, Re-antropofagia, 2019 (obra completa e, a direita, detalhe ampliado).
Técnica mista, 100 x 120cm.
Fonte: Premio Pipa.

Em conversa com Luis Camillo Osorio, Denilson Baniwa, comenta que

A decisdo de ser artista vem da necessidade de compartilhar conhecimentos com
um publico que as vezes sequer sabe que ainda existem indigenas no Brasil, é
alcancar estas pessoas pela via da afetividade ou emocéo que néo esta ligada a uma
predisposicdo de indigenistas. (BANIWA; OSORIO, 2019).

Qutro trabalho de Baniwa que adquire um sentido semelhante de revisdo do
moderno é a projecdo da animacao Brasil terra indigena [fig. 10] sobre o conjunto
escultérico do Monumento as Bandeiras, feita em 2020. O monumento, de autoria do
artista italo-brasileiro Victor Brecheret, construido em 1954, traz o tema do colonizador
bandeirante, destacando um passado nacional comum que, sob o verniz de democracia
racial, simbolizaria a unido nacional e a conquista do territério.
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Figura 10.

Denilson Baniwa, Brasil, terra indigena, 2020.

Animagdo projetada (intervengdo no Monumento as bandeiras, de Victor Brecheret, 1954).
Fonte: Revista Rosa 10/11/2020

Fotografia: Coletivo coletores.

O trabalho de Baniwa, apesar de no interferir materialmente no monumento, produz

o efeito, durante os quase 5 minutos que dura a projecdo/performance, de apaga-lo

por completo da paisagem. Segundo Helio Menezes, curador da mostra Vozes contra
o racismo, que o trabalho de Baniwa integrou, em 2020, o trabalho projeta:

Imagens de plantas, seres espirituais, animais primordiais indigenas - que nas palavras

do préprio Baniwa continuam vivendo ali, apenas ndo estdo no plano do visivel -

sobem vagarosamente sobre o monumento apagado, que se torna mal discernivel
pelos contornos do objeto escultérico (MENEZES, apud DELAQUA, 2020).

Esses exemplos de releituras e reelaboragao de imagens mostram que a arte e sua
historia, mesmo quando a servico da legitimacdao de um poder que se institui pela
violéncia, pode também ser um ponto de partida para se repensar o passado e se
proporem outras formas de se imaginar o futuro. Esses trabalhos sdo portanto um
convite a discussdo que se estende para além da obra em direcao a histéria da arte,

que tem sido a cada vez mais debatida pelos proprios artistas.

OB Anais do 42° Coléquio do Comité Brasileiro de Histéria da Arte, n. 42, 2022 [2023]. 530



Entre traumas e afetos: imagem e discurso em obras que revisam a histéria da arte
Ana de Gusmao Mannarino

Retomando o afeto, que no caso dos artistas parte sobretudo de um incémodo, uma
ferida, ou trauma, lembro a definicdo de arte por Nascimento como “um ato de amor”.
Para ele,

o amor é mais que uma mera simpatia, decorréncia da subjetividade; ele é
a solidariedade num compromisso ativo. Amor significa um valor dinédmico.
Consequentemente, o artista tem o dever compulsdrio, nesse transe amoroso, de

exprimir sua relagdo concreta com a vida e a cultura do seu povo. (NASCIMENTO,
2018, p. 32)

Nas obras dos artistas que aqui confrontamos, as camadas de tempo se acumulam,
as imagens se sobrepdem, como em um palimpsesto, feridas e cicatrizes se somam a

um novo desejo de futuro.
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