COLOQUIO DO COMITE

(0]
[

L
-
(2 4
<
<
(@]
=
(2 4
O
-
2
L
wl
(@]
o
o
Ll
=
0
<
x
a1

ANAIS DO 41




ARTE EM
TEMPOS
SOMBRIOS

ANAIS DO 41°COLOQUIO DO COMITE

BRASILEIRO DE HISTORIA DA ARTE

Realizagdo

CB

HA
Organizagdo

SRy
S % ’
Universidade Eggg?‘w '.
r F £ b3 l 'FPE UNIVERSIDADE FEDERAL RURAL
U} U U Ei‘:?{:,l.g; ;9 -;s L @} U F RRJ DO RIO DE JANEIRO [ 4
e

CEFET/RJ




CBHA - Comité Brasileiro de Histéria da Arte - Fundado em 1972
Presidente de Honra (in memoriam) — Walter Zanini

Diretoria (2020-2022)

Presidente - Marco Anténio Pasqualini de Andrade (UFU)
Vice-presidente - Neiva Bohns (UFPEL)

Secretaria - Rogéria de Ipanema (UFRJ)

Tesoureiro - Arthur Valle (UFRRJ)

Conselho Deliberativo do CBHA (2020 - 2022)
Almerinda da Silva Lopes (UFES)

Emerson Dionisio Gomes de Oliveira (UnB)
Luiz Alberto Freire

Maria de Fatima Morethy Couto (UNICAMP)
Marize Malta (UFRJ)

41° Coléquio do CBHA (2021): Arte em Tempos Sombrios
Comissdo Organizadora

Marco Antonio Pasqualini de Andrade (UFU/CBHA) (presidente)
Arthur Valle (UFRRI/CBHA)

Marize Malta (UFRJ/CBHA)

Neiva Bohns (UFPel/CBHA)

Rogéria Moreira de Ipanema (UFRJ/CBHA)

Sandra Makowiecky (UDESC/CBHA)

Comité Cientifico

Almerinda Lopes (UFES/ CBHA)

Arthur Valle (UFRRI/CBHA) Bianca Knaak (UFRGS/ CBHA)
Blanca Brites (UFRGS/CBHA)

Camila Dazzi (CEFET-RJ/ CBHA)

Fernanda Pequeno (UERJ/ CBHA)

Fernanda Pitta (Pinacoteca-SP/ CBHA)

Marco Pasqualini de Andrade (UFU/CBHA)

Maria do Carmo de Freitas Veneroso (UFMG/CBHA)
Maria Izabel Branco Ribeiro (FAAP/ CBHA)

Marilia Andrés Ribeiro (UFMG/CBHA)

Neiva Bohns (UFPel/CBHA)

Niura A. Legramante Ribeiro (UFRGS/ CBHA)

Paulo César Ribeiro Gomes (UFRGS/ CBHA)

Raquel Quinet Pifano (UFJF/CBHA)

Rogéria Moreira de Ipanema (UFRJ/ CBHA)

Vera Pugliese (UnB/ CBHA)

Imagem da capa
Lydio Bandeira de Mello (1929 - ), Sem titulo, 2019. Carvao crayon e pastel seco, 75 x 55 cm; Foto: Rafael Bteshe

Diagramacgao
Vasto Art

Dados Internacionais de Catalogagao na Publicagao (CIP)

C72 - Coléquio do Comité Brasileiro de Histéria da Arte (41: 2021)
Anais do 41° Coléquio do Comité Brasileiro de Histéria da Arte: Arte em tempos sombrios
- Evento online - 23-27 nov. 2021. (Organizadores: Marco Pasqualini, Neiva Bohns, Rogéria de
Ipanema, Arthur Valle). Sdo Paulo: Comité Brasileiro de Histdria da Arte, 2022 [2021].

1371 p : 21X37 cm: ilustrado
ISSN: 2236-0719 - https://doi.org/10.54575/cbha.41

1. Historia da Arte. I. Comité Brasileiro de Histéria da Arte. Il. Anais do 470. Coléquio do CBHA.
CBHA - Comité Brasileiro de Histéria da Arte

CDD: 709.81

CBHA - Comité Brasileiro de Histéria da Arte (Filiado ao CIHA - Comité Internationale de Histoire de I'Art)
http://www.cbha.art.br/index.ntml - E-mail: cbha.secretaria@gmail.com



Orixas na pintura: Estratégias de resisténcia no
autoexilio de Abdias Nascimento

Rodrigo Rafael Gonzaga, Universidade Federal de Minas Gerais
https://orcid.org/0000-0002-9512-8538
novo.gonzaga@gmail.com

Resumo

Esta pesquisa busca analisar a producgao artistica de Abdias Nascimento, entre 1968 e 1987,
periodo em que viveu nos Estados Unidos e Nigéria. Sua pratica como pintor ja havia
iniciado no Brasil, porém sua criagao artistica visual se intensificou durante os 13 anos que
viveu em autoexilio. Os orixas iorubanos eram uma grande novidade para os
norte-americanos naguele momento, Abdias pintou e expds telas de orixds como parte de
seu discurso ideoldgico, mas também como estratégia de se manter ligado a suas raizes
afrorreferenciadas. Os orixas na pintura de Abdias buscam representar o apelo estético,
ético e filosofico dos povos africanos na diaspora em elementos visuais afro-brasileiros,
tanto podem ser interpretadas por um enredo mitico de obrigacgcdes ritualisticas do
candomblé, como pela criacao artistica de simbolos significantes ao espectro das culturas
africanas no Brasil.

Palavras-chave: Arte afro-brasileira. Histdria da arte afro-brasileira. Orixads na pintura. Abdias
Nascimento. Autoexilio.

Abstract

This research seeks to analyze the artistic production of Abdias Nascimento, between 1968
and 1981, when he lived in the United States and Nigeria. His practice as a painter had
already begun in Brazil, but his visual artistic creation intensified during the 13 years he lived
in self-exile. The Yoruban orixas were a great novelty for North Americans at that time,
Abdias painted and exhibited canvases of orixas as part of his ideological discourse, but also
as a strategy to stay connected to his Afro-referenced roots. The orixas in Abdias' painting
seek to represent the aesthetic, ethical and philosophical appeal of African peoples in the
diaspora in Afro-Brazilian visual elements, which can be interpreted either by a mythical
plot of ritualistic obligations of Candomblé, or by the artistic creation of symbols that are
significant to the spectrum. of African cultures in Brazil.

Keywords: Afro-Brazilian art. Afro-Brazilian art history. Orixas in painting. Abdias
Nascimento. Autoexilio.
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Artivista, dramaturgo, poeta, escritor, professor universitario, artista plastico,
pan-africanista, politico, curador e musedlogo, Abdias Nascimento (1914-2011)
dedicou sua vida a luta pelos direitos da populagao negra no Brasil. Denunciar o
sistema racista brasileiro sempre foi alvo de suas ag¢des. Abdias pensou e realizou
movimentos que afrontaram e superaram alguns mecanismos das desigualdades
raciais no pais. Suas praticas trouxeram inumeras contribuicbes para a
compreensao e para a superacao de fatores que vém historicamente subjugando
0s povos africanos e sua didspora. Ele foi um dos primeiros a sistematizar os temas
essenciais para uma agenda nacional sobre a questao racial, que hoje, sao
extremamente atuais no Brasil.

O Teatro Experimental do Negro -TEN (1944) e o Museu de Arte Negra - MAN
(1950) sao os legados mais conhecidos de Abdias Nascimento. De acordo com o
autor a histdria do TEN é marcada por inUmeras outras atividades que vao muito
além de sua atuacao e producao teatral. Da formacao politica a alfabetizacao de
adultos, passando por concursos de beleza e mostras de artes plasticas, cursos de
cultura, organizacao de congressos e conferéncias, a publicacao de livros e a edi¢cao
de um jornal. O MAN surge como desdobramento das teses apresentadas e
discutidas durante o | Congresso do Negro Brasileiro, convocado e organizado pelo
TEN em 1950, “propondo uma acgao e reflexao pedagodgicas destinadas a promogao
da arte do negro — e da arte de outros povos influenciados por ele —, 0 Museu de
Arte Negra situa-se como um processo de integracao étnica e estética” reforca
Nascimento'.

Militante de longa data?, quando se instaurou a ditadura militar brasileira
(1964-1985) Abdias que ja havia sido preso por participar de protestos contra o
regime do Estado Novo e por resistir a discriminag¢ao racial nos anos 40, tinha seu
nome inserido em diversos inquéritos policiais. Sua atuacao militante no Partido
Trabalhista Brasileiro (PTB) pelos direitos civis e humanos dos negros e pelo seu
discurso de denuncia do racismo brasileiro, além de todas suas a¢des de educagao
popular pela recuperagao e valorizagcao da herancga cultural africana o fizeram alvo
do regime militar, que tinha a doutrina da democracia racial como discurso oficial.

Entre 1950 - po6s | Congresso Nacional do Negro — e 1968, os conceitos de
negritude do movimento francéfono pan-africanista transformam o discurso de
Abdias. A negritude e a cultura negra sdo marcadores da ruptura® com a ideologia
da democracia racial, reposicionando o protagonismo do negro na sociedade

! Trecho do artigo “Arte Negra: Museu voltado para o futuro” publicado em 1968 na revista GAM - Galeria de Arte
Moderna, edicdo n® 15 e republicado no livro “O Quilombismo”, p. 162, 2020[1980].

2 Os dados aqui compartilhados sobre os aspectos histéricos e biograficos de Abdias Nascimento estéo referenciados no
livro “Abdias Nascimento: o griot e as muralhas”, publicado em 2006 por ele mesmo, junto com seu amigo, o poeta e
contista Ele Semog.

3 Em 1966 Abdias Nascimento escreveu uma carta aberta denunciando a exclusdo de artistas afro-brasileiros da
delegacdo que ia representar o Brasil no 1° Festival Mundial das Artes Negras (FESMAN), realizado no Senegal. O
FESMAN foi o primeiro encontro internacional de intelectuais pan-africanistas no territério africano. O conteldo da
carta marca o discurso pan-africanista de Abdias, que renega a imposicdo da “ideologia da brancura” e demarca a
negritude e a cultura negra como marcadores da arte e cultura afro-brasileira. Leia a carta em Nascimento (2002), ‘O
Brasil na mira do Pan-Africanismo”.
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brasileira. Propondo pensar a arte como um dispositivo estratégico de resisténcia
do povo negro na diaspora, a curadoria do Museu de Arte Negra emerge
fundamentada pela nocao de uma estética da negritude. O MAN realizou sua
primeira exposi¢cao 18 anos depois de seu langcamento, em 1968, no Rio de Janeiro,
no Museu da Imagem e Som. As obras que foram reunidas para compor o acervo
do MAN, apods sua primeira exposicdo seguiram guardadas por Abdias,
posteriormente passaram a ficar sob a guarda do IPEAFRO*.

A promulgacao do Ato Institucional n® 5, em 1968, coincide com o convite da
Fairfield Foundation para uma viagem de intercambio entre entidades culturais
negras norte-americanas. “Com o endurecimento do regime militar, e a repressao
intensa instituida pelo Al5, fui obrigado a deixar o pais™, afirmou Abdias. Durante 13
anos (1968-1981) Abdias viveu auto exilado entre Estados Unidos (América) e Nigéria
(Africa).

Desde sua atuacao frente ao TEN o autor sempre questionou o apagamento
das influéncias negro-africanas na arte brasileira, bem como a auséncia de artistas
negros/as nas representacdes e narrativas da diversidade cultural no pais. Em sua
pratica curatorial para o MAN, Abdias elencou o nome de artistas (afro) brasileiros/as
como os pintores Sebastido Januario, José de Dome, Aldemir Martins; os escultores
em madeira Agenor Francisco dos Santos e José Heitor da Silva, as pintoras
Yédamaria, Cléo Novarro, Raquel Trindade e lara Rosa, artistas® que produziam
obras na década de 60 e traziam o universo popular, do interior, de culturas nativas
e afrodescendentes para seus trabalhos.

As primeiras pinturas de Abdias surgem ainda no Brasil, em 1968, no entanto,
sua producédo pictdrica se intensifica durante seu autoexilio’. “Comprometido com
sua heranca negra”, suas pinturas vao buscar no conhecimento ancestral formas
para “enriquecer sua experiéncia da histéria contemporanea” reforca Guerreiro
Ramos®.

Esta pesquisa® propde-se a pensar a arte, no caso, a pintura de Abdias, como
um dispositivo de resisténcia que criou um universo estético particular a partir dos
valores da cultura religiosa afro-brasileira. Problematiza-se, nesse sentido, como a

* Instituto de Pesquisas e Estudos Afro-Brasileiros, fundado por Abdias Nascimento e Elisa Larkin Nascimento em 1981
para preservacao, divulgacao e ativacdo da historia, cultura e memdria do povo negro.

> Abdias Nascimento: o griot e as muralhas / Ele Semog e Abdias Nascimento. Rio de Janeiro: Pallas, 2006. (p.164)

¢ No artigo “Cultura e Estética no Museu de Arte Negra” publicado em 1968 na revista GAM - Galeria de Arte Moderna,
edicdo n°® 14, Abdias cita outros nomes de artistas selecionados para compor o acervo do MAN. O texto esta disponivel
em: http://www.abdias.com.br/museu_arte_negra/museu_arte_negra.htm

7 Abdias viaja para os Estados Unidos da América por intermédio de uma bolsa de intercAmbio cultural com duracio de 2
meses, e nesse periodo é decretado no Brasil o Al-5. Entre as oportunidades que poderiam surgir (e surgiram) e voltar ao
palis e correr os riscos da repressao do regime militar, ele opta em se auto exilar, retornando ao Brasil somente 13 anos
depois. Ver mais sobre a construcdo desse de autoexilio em Custédio (2012).

8 Alberto Guerreiro Ramos foi um sociélogo negro de grande relevo para as Ciéncias Sociais no Brasil, tendo produzido
importantes reflexdes sobre a questao racial no pafs. Publicou dois trabalhos que se tornaram classicos: Introducéo
Critica a Sociologia Brasileira (1957) e A Reducéo Socioldgica (1958). Foi um grande parceiro de Abdias no TEN, em 1949
dirigiu o Instituto Nacional do Negro e em 1955 organizou o concurso “Cristo Negro” Sobre as influéncias do socidlogo
baiano no pensamento de Abdias leia mais em Custddio (2012).

? O texto apresentado ¢ parte de minha pesquisa de Mestrado no Programa de Pos-Graduacdo em Artes, da Escola de
Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais (PPGArtes-EBA-UFMG).
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presenca dos orixas nas suas pinturas se tornaram a base da sustentacao de seus
discursos. Para tanto, tomamos como corpus analitico da presente pesquisa trés
pinturas de Abdias produzidas durante seu autoexilio, A flecha de Guerreiro Ramos,
1971, Oxumaré ascendente, 1972 e Oxum em éxtase, 1975.

Foram deuses meus ancestrais!
A pintura dos orixas como resisténcia cultural negra

No final dos anos 1960 a noc¢ao de cultura negra passa a ser foco da producao
de Abdias Nascimento, e “é via cultura que o autor rompe com as ideias da
democracia racial, e reconstréi uma nog¢ao de identidade negra que mobiliza tanto
como pauta politica, na questao do resgate das raizes africanas, quanto como
inspiracdo de suas expressdes artisticas”, reforca Custédio®.

Arthur Ramos, publicou em 1946, o livro “As culturas Negras no Novo
Mundo”, onde classificou etnologicamente os grupos de origem africana que
povoaram o Brasil e analisou certos padrdes de cultura desses povos nas Ameéricas.
Estima-se que com a escravidao cerca de 12 milhdes de africanos chegaram ao
continente americano, e desses, aproximadamente 5 milhdes desembarcaram no
Brasil, afirma a professora Mdnica Lima". Os povos africanos que aqui foram
escravizados pertenciam a diversas etnias, predominando entre elas os: Bantu
(Congo/Angola), Jeje (regido do antigo Daomé) e Nagd/lorubd (Nigéria e Benin). E
em um processo de re-territorializacdo™ esses povos se reorganizaram nos terreiros
de candomblé.

A cultura ioruba®, presente no sudoeste da Nigéria e no sul do Benin foi uma
das mais significativas do continente africano, e ca no Brasil continuou por ser
umas das mais importantes e influenciadoras da cultura nacional desde a colénia.
Vieram de Ketu, de Qy6, de llorin, de ljexa, de Ibadan, de Ifé e sua grande maioria se
fixou na Bahia. Esses deram origem, na diaspora, a religiao dos orixas. O povo de
Ketu, para nossa abordagem e para a construgcao mito-poética de Abdias, foi um
dos mais importantes precursores das religides afro-brasileiras. Abdias busca
nessas fontes originarias a base para suas acgoles, reflexdes e producgdes, e vai
retratar em suas pinturas as divindades pertencentes a esta sociedade.

Eram reconhecidos por serem os mais habeis artesdos da Africa. Os povos
iorubanos tinham respeitada tradicao na forja do ferro, na tecelagem do algodao,
em esculturas de madeira, bronze e marfim, além de serem grandes cultivadores

10 Custodio (2012) p. 107

1 Professora de Histdria da Africa, do Programa de Pés-graduacdo em Histéria Social (PPGHIS). Pés doutora em Histéria
da Africa e histoéria dos africanos no Brasil. Realizou pesquisas em arquivos e centros de documentacio na Africa, na
Europa e no Brasil. Tem artigos publicados no Brasil e no exterior, sobre histéria da Africa, da didspora africana e ensino
de histéria da Africa e dos africanos no Brasil.

2 Para uma discussdo mais aprofundada deste conceito, leia o livro “O mito da desterritorializacdo: do “iim dos
territérios” a multi- territorialidade” de Rogério Haesbaert, 2004.

13 As informacoes sobre os iorubés na Africa foram retiradas de Ramos (1946) e Verger (1997).
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de terra. O sistema de vendas e as feiras de produtos eram controlados pelas
mulheres, que tinham papéis de destaques e poder politico nas comunidades.

Antes da colonizacao europeia muitas cidades iorubanas foram territérios de
reinos que cumpriram papel importante na histdéria do continente africano. A
cidade de Oyd, onde Xangd foi o terceiro Alaafin (soberano da cidade) é conhecida
como maior império dos iorubds, 11é Ifé a cidade sagrada dos Orisa-Orixas, é
considerada o centro cultural de formacao do povo ioruba. Ketu foi outra cidade
importante desse antigo territério, terra de Os60si- Oxdssi, lendario cacador que se
tornou seu rei. No territério africano o culto religioso é individualizado, cada regiao
louva divindades especificas, nativa daquele povo, muitos sao seus ancestrais
divinizados.

Osun-Oxum é uma divindade feminina, um orixa iorubano, tornou-se um
estado nigeriano, sua capital € Osogbo-Oxobd, terra do bosque sagrado de Oxum,
tombado como Patriménio Mundial pela UNESCO. Ogun-Ogum, divindade
masculina, orixa iorubano, tem um rio que leva o mesmo nome, é cultuado em Iré
(antigo territério ioruba), também ¢é um estado nigeriano, a capital é
Abéodkuta-Abeocutd. Oya é outra divindade feminina que teve um rio que levou o
mesmo nome (atualmente chamado de Rio Niger). Yemoja-lemanja € um orixa
feminino, cultuada no rio Ogun, mas seu templo estd localizado em 1bara, um
bairro de Abeocuta. Assim como Oba e lyewa, orixas femininos que também tem
rios que levam seus nomes.

As relacdes que os povos africanos estabelecem entre suas ancestralidades,
espacialidades e temporalidades criam cosmogonias' muito diversas e distintas
das praticas culturais ocidentais. Para entendé-las € preciso se despir do entulho
colonial branco e cristao. Vale também ressaltar que a abordagem que fago dos
orixas nesta pesquisa é, de certa forma, um processo auto etnografico®, uma vez
gue sou iniciado no candomblé Ketu.

Os atributos estéticos dos povos iorubanos podem ser notados em todas as
esferas de suas sociedades. Esculturas e objetos, com ou sem adornos, artefatos
artesanais de argila, ceramica, bronze, tecelagem, ornamentos de cordas, trancas,
palhas, buzios, pérolas, mascaras, vestimentas, dentre tantas outras linguagens e
suportes de arte. Essas producdes tambeém nao estao alheias a preservacao da fe,
porém, Nao se limitam apenas ao contexto religioso, a representacao artistica para
0s iorubanos esta sempre ligada a valores éticos, estéticos e filoséficos. Para eles,
orixda nao religido, tampouco mito. Vale lembrar que mesmo preservando suas
técnicas de arte tradicional, suas produg¢des nao se petrificaram no tempo, os
iorubas continuam produzindo obras de arte na contemporaneidade.

4 Conjunto de teorias que explicam a criacdo do sistema-mundo, de seus seres e suas divindades.

1> As formas de compreensio sobre orixas que compartilho neste texto também sio condensadas aos ensinamentos de
minha lyalorixa Cristina Ifatoki e trocas com irméaos e irmas da minha comunidade de candomblé Ketu, o Egbé lle If4, onde
me iniciei no orixa Obaluayé-Omolu, em Uberlandia, MG.
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No Brasil, as religides de matrizes africanas ocupam um papel importante
para o desenvolvimento da cultura afro-brasileira, elas sao praticas sociais que
reconfiguram as culturas africanas e remontam suas tradi¢cdes do outro lado do
atlantico. Para Abdias Nascimento™ “o culto aos orixas constitui a mais legitima
fonte dos valores dessa espiritualidade africana desenvolvida no contexto
brasileiro”. E sua pintura tem como base esse universo conceitual afro-brasileiro.
Afirma o autor: “Os orixas sao a fundagao da minha pintura”.

Para Abdias, o Candomblé é base das manifestac¢des culturais que a diaspora
africana nos deixou de legado, e sdo dessas africanias” que surgem muitas das
inspiracdes e referéncias que possibilitaram o desenvolvimento de uma arte
afro-brasileira. Custdédio® lembra que “é via candomblé que o autor reconstitui
politicamente o resgate da cultura negro-africana” no Brasil. Nos anos de 1976 e
1977 Abdias atuou como professor visitante no Departamento de Linguas e
Literaturas Africanas da Universidade Obafemi Awolowo, localizada na antiga
cidade de llé-Ifé, no estado de Oxum, na Nigéria. E € com base na predominancia
da cultura ioruba que ele estabelece pontes entre cultura negra brasileira e cultura
africana em diaspora.

O Candomblé® é uma manifestacdo religiosa que reconfigura praticas
cosmoloégicas e reminiscéncias de culturas africanas num mesmo espaco,
cosmogonias sao criadas desses encontros transatlanticos. Diante da diversidade
presente em seus rituais, cultos e divindades, os terreiros de candomblé carregam
significativos processos de dialogo cultural, preservacao do patriménio e
resisténcias do povo negro afrodescendente. Pensando junto com Ayrson
Heraclito®®, podemos afirmar que “o candomblé na Bahia e no Brasil ndo é uma
experiéncia apenas religiosa, € uma experiéncia cultural ampla, traz compreensao
filosofica, cientifica e estética para o mundo”.

Sobre essas dimensdes estéticas e culturais que o candomblé congregou
em seus terreiros e comunidades podemos concordar com Albert Murray? quando
ele nos diz que “a criagao de um estilo artistico, a criagao de um estilo de vida [...] €
a maior realizacao cultural. De fato, talvez seja a mais alta e a mais compreensiva
conqguista da cultura; pois um estilo de arte [..] reflete [..] a sintese maxima do
refinamento de um estilo de vida”.

As pinturas de Abdias trazem esse refinamento, ele busca nessas fontes
originarias suas inspiracdes com as narrativas religiosas afro-brasileiras. Em seus

16 pyblicado em 1995 por Abdias Nascimento e Elisa Larkin Nascimento, o livro “Orixas - Os Deuses Vivos da Africa”
reline boa parte das pinturas de Abdias, além de algumas poesias e textos de outros autores (as) que conviveram com ele.
Os textos refletem poética e criticamente sobre sua producéo artistica, esta, em pleno didlogo com o culto aos orixas. Leia
em Nascimento (1995).

70 termo africania designa o legado linguistico-cultural negroafricano nas Américas e no Caribe que se converteu em
matrizes participes da construcdo de um novo sistema cultural e linguistico que, no Brasil, se identifica como brasileiro”.
(CASTRO, 2014, p. 1).

8 CUSTODIO, Tulio Augusto Samuel. Construindo o (auto) exilio: trajetéria de Abdias do Nascimento nos Estados
Unidos, 1968-1981.2012, p. 108.

% Para ler mais sobre as condicdes em que se desenvolveram o candomblé no pafs, ver Bastide (1958), (1973), (1974).

20 OBRIST, Hans Ulrich. Entrevistas brasileiras -vol. 2. Rio de Janeiro, Editora Cobogo, 2020.

2 Murray, Albert. The Omni-Americans: Black Experience and American Culture. New York: Vintage Books, 1983. P.54.
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quadros estao representagdes de Exu, Oxum, lemanja, Ogum, Oxossi, Xango,
Oxumaré. Sobre seus quadros Muniz Sodré diz que eles “podem ser entendidos
como movimento de obrigacao ritualistica (portanto, como cumprimento de um
itinerario mitico), mas também como signos (artisticos) de uma busca ontoldgica,
que o impele sua condicdo de negro consciente da didspora escrava".

A iconografia presente em sua obra apresenta elementos simbdlicos no
estuario mitoldgico dos orixas, em suas pinturas encontramos o opaxord (cajado de
Oxala), o ofa (arco e flecha), muito presente em suas representacdes de Oxossi, 0
agada (espada que Ogum abre os caminhos para expansao da civilizagao africana),
o obi (noz-de-cola) fruto sagrado fundamental em rituais de candomblé, o opelé
(instrumento de divinacdo de Ifd), os odus (sinais do destino) sistema divinatério®
dos povos iorubas onde se baseiam todo o conhecimento tradicional e espiritual,
capaz de prever agdes e consequéncias na vida.

Para Rosana Paulino®, quando essa iconografia é utilizada na constituicdo
desses trabalhos eles “ja trazem em seu bojo um forte conteddo simbdlico e visual”
e sempre existe um enredo, uma representacao cosmoldégica como motivo para
estarem ali. Abdias reforca que os orixas, assimm como a vida, estao em constante
transformacao. O autor nos ensina que:

Nessa volta as fontes originarias da arte africana, ndo tenciono
cometer o suicidio de um regresso histérico. Ndao advogo a
reproducao de uma forma existencial pretérita. Meus orixas estdo
longe de configurar deuses arcaicos, petrificados no tempo e no
espaco do folclore ou perdidos nas estratosferas da especulagao
tedrica de cunho académico. Sao presencas vivas e viventes. Habitam
tanto a Africa como o Brasil e todas as Américas, no presente e ndo
nos séculos mortos. Surgem na vida cotidiana e nos assuntos
seculares, legados pela histéria e pelos ancestrais.®

Leda Maria Martins® lembra que para muitas sociedades ndo ocidentais o
deleite estético nao se separa da funcionalidade de suas praticas cotidianas “o que
nao significa que requeiram menor atencao ou que nao solicitem perspectivas

critico-tedricas ao se aborda-las e valora-las™.

22 Trecho do texto de Muniz Sodré, publicado no livro “Orixas - Os Deuses Vivos da Africa”. Leia em Nascimento, 1995.

2 Trata-se de um oraculo do povo ioruba intimamente ligado ao orixa do destino, Orunmila. Leia mais no livro Ifa Lucumf:
o resgate da Tradicdo, de Nei Lopes (2020).

2*PAULINO, Rosana. Notas sobre a leitura das obras de arte de artistas negras e negros no ambiente brasileiro. MASP
Afterall-Arte e Descolonizacdo. Sdo Paulo: Museu de Arte de Sdo Paulo, 2020.

> Trecho do texto de Abdias, publicado no livro “Orixas - Os Deuses Vivos da Africa”. Leia em Nascimento, 1995, p.

50-51.

2 Leda Maria Martins € uma dramaturga e professora carioca erradicada em Belo Horizonte, MG. Seu pensamento
propde uma teoria decolonial, ndo ocidental, com epistemologias e cosmovisdes pautadas nos saberes africanos em
diaspora. E pos-doutora em Performance (New York University e UFF), doutora em Letras (UFMG), mestre em Artes
(Indiana University) e formada em Letras (UFMG). Também é Rainha de Nossa Senhora das Mercés da Irmandade de
Nossa Senhora do Roséario no Jatoba, em Belo Horizonte.

27 | eia mais em Performance do Tempo espiralar, poéticas do corpo-tela, de Leda Maria Martins, 2021. (p.69)
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Abdias concretiza mitos e signos em manifestagao artistica, ao pintar os
orixas esta conectando-se ao que os brasileiros guardam de mais poético e
profundo em termos de ancestralidade. Os orixas que ele pinta sao resultados de
suas “préprias reflexdes e aventuras do espirito [...] mais do que uma guestado
artistica ou académica, € uma exigéncia vital"®®. Suas pinturas tanto podem ser
interpretadas por um enredo mitico de obrigacdes ritualisticas, como pela criacao
artistica de simbolos significantes ao espectro das culturas africanas no Brasil.

As pinturas de Abdias sdao, no geral, composi¢cdes frontais e simétricas.
Renata Felinto observa que “se passarmos uma linha vertical ao centro das obras,
observaremos equilibrio entre os elementos distribuidos pelo espaco™®. Sua paleta
de cores nos remete a uma Africa viva, colorida, pungente. Elas se compdem de
forma a serem mais que vistas; sentidas, ouvidas, saboreadas. Constréi narrativas
gue nos aludem a um imaginario em constante movimento, os elementos nao
estdo estaticos. Roger Isaacs® observa que, em seus quadros, “o vento precisa ser
visto dinamicamente, pois ele libera objetos que parecem estar enraizados no
espago € No tempo e 0s une com outros”. Suas pinturas expressam a liberdade nos
movimentos da natureza, que se confundem as forgas e com a presenca dos orixas.

A flecha de Guerreiro Ramos € um quadro pintado em 1971, na composi¢cao
dele vemos quatro formas triangulares de medidas diferentes criando o fundo da
tela, de onde aponta uma grande flecha ascendente que cruza um arco em
descanso. Ela estd estirada e cercada de um fundo escuro, do meio da tela se
irrompe um verde piramidal, mais claro, alcado por uma flecha imanente de onde
brotam galhos e folhas portadoras de vida. Essas folhas permeiam toda a cena com
movimentos que sugerem vir delas a forca que ascende a flecha ao alto. A ponta da
piramide se mistura a cabeca da flecha, e surgem penetrando o clarao vibrante e
iluminado acima deles. O arco aparece justaposto a flecha, desarmado, com
semicirculo perfeito, sem expressar a tensdao do tiro. Os galhos que surgem da
flecha se entrelagcam a ele propondo uma interagao simbidtica do ato criativo.

% Nascimento, 1995. (p. 49)

27 Renata Felinto ¢ artista plastica e professora de teoria da arte na Universidade Regional do Cariri (URCA), no Ceara. Ela
escreveu sobre a pintura de Abdias no catalogo da edicdo Ocupacao Abdias Nascimento do Itad Cultural, em Sao Paulo no
ano de 2016. Lleia Mais em Ocupacdo Abdias Nascimento, Disponivel em: https://issuu.com/
itaucultural/docs/publicacao_ocupacaoabdias

%0 Roger Isaacs foi um critico e professor da Universidade de Nova lorque, em Buffalo. Publicou esse texto originalmente
em 1975 na Revista canadense Black Images (vol. Il1, n® 3), de Toronto. O trecho aqui citado esté no seu texto publicado
no livro “Orixas - Os Deuses Vivos da Africa”. Leia em Nascimento, 1995, p. 124.
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Figura 1. ABDIAS NASCIMENTO: A flecha de Guerreiro Ramos, 1971. Acrilico sobre tela. IPEAFRO. Fonte:
ipeafro.org.br.
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A episteme de Oxodssi versa sobre a ideia de estratégia, melhor acao, da
analise, do desenvolvimento, da conquista, no culto africano é a divindade a quem
se pede racionalidade e bom dialogo. Os principios que gerem a sociedade ioruba
estao contidas na esséncia desse orixa. A folha € um elemento central no culto aos
orixas, na sociedade ioruba sao usadas na preparagcao de remédios, trabalhos
magico-religiosos, feiticos, tem poder sagrado quando encantadas pelo poder do
ofé*, no candomblé estd presente em rituais fundamentais, na iniciacdo, em
banhos e oferendas. Seus usos podem realizar curas, trazer riqueza e progresso.

A flecha, o ofa, € uma seta que aponta pra cima, pra frente, &€ simbolo de
progresso, de caminho de realizagcao, de grandes feitos. Ela surge em “A flecha de
Guerreiro Ramos” cruzando o caos, como se langada no vazio, parece romper uma
escuridao, portadora da inventividade, ela nao traz o fim, nem a morte, mas o
préprio disparo da criagao.

Oxumaré ascendente foi pintado em 1972, nessa tela o orixa é representado
como um corpo negro incerto-amorfo-indefinido sobre as aguas, seus bracos
surgem como serpentes luminosas, deles vemos sair uma refracao das cores do
arco-iris, nas extremidades de seus bragos-serpenteados apontam, no direito uma
estrela e no esquerdo uma lua. No meio de seu tronco uma borboleta apontada
para baixo, suas asas também parecem folhas. Abaixo de sua cauda dois seres
aquaticos, a direita 0 que Nnos parece uma arraia e a esquerda um peixe, seres
também incertos. A arraia € o elemento feminino da composicao, ora lembra um
buzio aberto, ora uma vagina, em sua cauda traz a forma de um gameta masculino,
insinua o movimento da célula sexual em busca do évulo, que também parece ser
os olhos dessa ‘arraia- vaginal'.

Oxumaré é um orixa que carrega mais de um elemento da natureza, ele é
terra, 4gua e ar, € uma energia em pleno movimento. E a representacdo de um
fendmeno dptico e meteoroldgico, que separa a luz do sol enquanto goticulas de
agua estao suspensas No ar, guando a agua se precipita das nuvens, cai na terra e
evapora no ar com o calor, formando um arco luminoso e colorido no céu: o
arco-iris. E uma energia complexa que congrega trés elementos centrais da
natureza. Sua compreensao exige de nés um olhar multifacetado. A forca desse
orixa € responsavel pela geracao da energia que coloca a vida em movimento,
simboliza as mudancas de ciclos. “Oxumaré ascendente” surge de uma incerteza
andrégina, tanto no género da figura apresentada, quanto nos corpos dos seres.

Oxum em éxtase foi pintado em 1975, nessa representagcao o orixa surge de
frente, como em um encontro, face a face, uma linha vertical parece estar dividindo
seu corpo em dois, ambos sao negros, o lado direito mais claro, o esquerdo mais
retinto. Nos dois vemos seios fartos, no direito uma estrela de cinco pontas dentro
de um circulo fechado, no esquerdo a estrela de oito pontas, circundada por uma

31 Para os iorubds, Of6 ¢ quando a palavra tem poder sagrado de encantamento, se, expressada através de versos ou
cantigas.
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esfera meio agua, meio terra. No braco esquerdo uma joia, algo que parece ser um
bracelete com trés buzios pendurados. Alude um corpo em transe, o éxtase de
Oxum no corpo de uma iyawo*. Atrds de sua nuca vemos outro elemento
representativo, um grande laco vermelho, uma vestimenta tradicional desse orixa,
em duas formas triangulares. Em sua cabec¢a uma coroa dourada, e bem atras um
arco, um ofa. Com cores diferentes de cada lado, no direito um tom mais claro, no
esquerdo outro mais escuro, em cada um vemos trés flechas, eles sdao divididos
verticalmente por um tridente curvo.

Figura 2. ABDIAS NASCIMENTO: Oxumaré ascendente, 1972. Acrilico sobre tela. IPEAFRO. Fonte:
ipeafro.org.br.

Figura 3 ABDIAS NASCIMENTO: Oxum em éxtase, 1975. Acrilico sobre tela. IPEAFRO. Fonte:
ipeafro.org.br

“Oxum em éxtase” nos apresenta dois elementos que se destacam na
pintura, os seios e a coroa. E uma figura feminina, da realeza, com seios & mostra!
Para a sociedade ioruba o significado dos seios esta atrelado a ideia da criagcao
epistémica dessa divindade, ou seja, a nocao do matriarcado. Ela é o elemento
feminino da acao diplomatica, que funda uma das nog¢des mais importantes para

%2 1a6 ¢ como sdo designados os filhos (as) de santo que j& passaram pela iniciacdo no candomblé, em iorubé: lyawd, na
Africa é o termo usado para esposa.
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os iorubds: iya, a matripoténcia®*, o poder da fémea. E a representacdo da
senioridade, da procriacao, da fundacao da sociedade humana. O matriarcado esta
presente nas sociedades africanas muito antes do candomblé existir no Brasil, por
isso as iyalorixas* tem poder central no culto aos orixas.

O panteao dos deuses e deusas iorubanos eram uma grande novidade para
0s norte-americanos naquele momento, Abdias pintou e expods telas de orixas
como parte de seu discurso ideolégico, mas também como estratégia de se
manter ligado a suas raizes afro referenciadas. Durante o autoexilio nos EUA
(1968-1981) ele teve cerca de 19 exposi¢cdes individuais, tantas outras coletivas e
algumas de suas obras foram adquiridas para cole¢cdes permanentes de museus de
Syracuse e Buffalo (cidades no estado de Nova lorque), New Orleans (cidade no
estado da Luisiana) e Berkeley (cidade no estado da Califérnia). Ca no Brasil suas
pinturas fazem parte do acervo de instituicdes como Masp em Sao Paulo (SP) e de
Inhotim em Brumadinho (MG).

Os orixas na pintura de Abdias buscam representar o apelo estético, ético e
filoséfico dos povos africanos em didaspora em elementos visuais afro-brasileiros.
Sua pintura nao retrata nenhuma ficgao, elas sao seus testemunhos de um primor
estético ja existente em nossa ancestralidade. A habilidade plastica de Abdias recria
um mundo pictdrico das divindades africanas com uma grande riqueza alegorica.
As formas e figuras estao ordenadas em uma recomposicao mitica dotada de certa
consciéncia que é capaz de manifestar sua plenitude liturgica e social sem diluir
seu significado religioso.
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