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Resumo

No momento em que Georges Didi-Huberman escrevera o texto para o catdlogo da
exposicao Levantes, em marco de 2016, cerca de 13 mil pessoas estavam paralisadas,
segregadas em ldomeni, no norte da Grécia, visto que a Maceddnia fechara suas fronteiras.
Levantes confronta o puUblico com essa situagao e com contradi¢cdes e conflitos sobre a
histéria e o mundo contemporaneo por meio de imagens — pinturas, gravuras, fotografias e
filmes. O objetivo desse artigo é analisar a exposicao Levantes, realizada no SESC-SP em
2018, como um importante evento no ambito das artes visuais que pode ser utilizado para
pensar uma outra via para a escrita da histéria da arte, principalmente, como um modo de
movimentar uma histéria problematica da arte em tempos sombrios.

Palavras-chave: Exposi¢cdes. Levantes. Georges Didi-Huberman. Curadoria. Aby Warburg

Abstract

By the time Georges Didi-Huberman had written the text for the catalog of the Levantes
exhibition, in March 2016, about 13,000 people were paralyzed, segregated in Idomeni, in
northern Greece, as Macedonia had closed its borders. Levantes confronts the public with
this situation and with contradictions and conflicts about history and the contemporary
world through images - paintings, prints, photographs and films. The purpose of this article
is to analyze the exhibition Levantes, held at SESC-SP in 2018, as an important event in the
field of visual arts that can be used to think about another way to write the history of art,
mainly as a way of move a problematic history of art in dark times.

Keywords: Exhibitions. Levantes. Georges Didi-Huberman. Curatorship. Aby Warburg
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Levantes em tempos sombrios

Este ensaio busca analisar a exposicdo Levantes, realizada no
SESC-Pompeia-SP, entre 18 de outubro de 2017 e 28 de janeiro de 2018, como um
importante evento no ambito das visualidades que pode ser utilizado para pensar
uma outra via para a escrita da histéria da arte, principalmente, como um modo de
movimentar uma histéria problematica da arte' em tempos sombrios. O texto
busca articular o programa curatorial as referéncias tedricas operadas por
Didi-Huberman em dois pontos essenciais: o conceito histérico dilatado — ou
perfurado — dos levantes e a sua representacao iconografica.

Embora em uma exposicao convirjam os diversos agentes e elementos
operantes no sistema da arte: artistas e as suas producdes, curadores, criticos,
colecionadores, galerias, museus, instituicdes, patrocinio publico e privado, politicas
publicas de apoio a cultura e publico, Levantes “esta estritamente ligada ao
pensamento tedrico do curador-autor.” (PALHARES, 2018, p. 224) Tal dialética é
declarada por Didi-Huberman em entrevista a propdsito desta exposicao: “Eu
construo meus livros como exposi¢cdes e minhas exposicdes nao sao ilustragdes de
uma tese. Nos dois casos, € montagem, isto €, uma experimentacao de
pensamento sensivel.”

A opcao por apresentar uma reflexao sobre a mostra Levantes se deu tanto
pelo tema quanto por seu projeto curatorial, considerados, em especial no contexto
atual®, disparadores para histdrias da arte em constante movimentacao. Propostas,
escolhas e recortes, nem neutros nem fixos, fazem parte da decisao curatorial como
um gesto politico. Assim, Levantes confrontou o publico com contradicdes e
conflitos sobre a histéria e o mundo contemporaneo por meio de imagens —
pinturas, gravuras, fotografias e filmes - que apresentam possibilidades,
provocacdes e contestacdes e evocam a percepcao de um mundo nao linear,

! “Por problematica aqui, compreende-se que [..] se nos interrogarmos hoje sobre os nossos proprios atos de

historiadores da arte, se nos perguntarmos seriamente [...] - a que preco se constitui a histéria da arte que produzimos,
entdo devemos interrogar nossa propria razao bem como as condicées de sua emergéncia.” (DIDI-HUBERMAN, 2013, p.
115)

2 PALHARES, T. Organizar o pessimismo: a exposicao “Levantes” de Georges Didi-Huberman. MODOS. Revista de
Historia da Arte. Campinas, V. 2, n.3, p.221-232, set. 2018. Disponivel em:
<http://www.publionline.iar.unicamp.br/index.php/mod/article/view/1865>; DOl:
https://doi.org/10.24978/modv2i3.1865

S Entrevista com Georges Didi-Huberman para 'Humanité a propdsito da exposicio “Soulévements”, no museu do Jeu de
Paume (Paris, novembro de 2016), realizada por Magali Joffret. CASANOVA, V. Levantes. ARS (Sdo Paulo), [S. ], v. 14, n.
28,p.19-27,2016. DOI: 10.11606/issn.21780447.ars.2016.123427. Disponivel em:
https:.//www.revistas.usp.br/ars/article/view/123427. Acesso em: 26 nov. 2021.

* Nos Ultimos anos assistimos a uma série de manifestacdes nas ruas das cidades brasileiras que clamam por justica:
ativistas que lutam pela defesa dos direitos humanos e pela protecao do territério da floresta amazdnica sdo cruelmente
assassinados ou ameacados de morte; pessoas em quilombos, terras indigenas, assentamentos, acampamentos,
ocupacdes e comunidades, sob a mira das armas do crime organizado; a corrupcdo, o feminicidio, a homofobia e a
intolerancia de toda ordem avancam; trabalhadores perdem seus direitos e as catastrofes ambientais ndo cessam de
produzir vitimas. Diante de uma democracia corrompida, o povo se levanta e os corpos sdo colocados na linha de frente
para lutar e impedir que o poder avance ainda mais sobre eles. (AZEVEDO, Dunya Pinto. O corpo que se manifesta na
imagem. Estudos Ibero-Americanos, vol. 45, nim. 1, pp. 115-124, 2019. Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande
do Sul).

Anais do41° Coléquio do Comité Brasileiro de Histéria daArte, n. 41, p. 603-613, 2022 [2021]

604



Levantes em tempos sombrios
Renata Cristina de Oliveira Maia Zago

perpassado por revolugdes, revoltas e gestos que, geralmente, padecem de
esquecimentos e apatias coletivas.

Tratou-se de trazer a tona o grito, o brado, o0 movimento de subelevacgao, e
ainda, o siléncio, a dor e o choro, imagens tao pertinentes ao contexto social atual.
O curador, tedrico da arte e filésofo francés Georges Didi-Huberman concebeu a
mostra para o Jeu de Paume, em Paris, em 2016, ja prevista sua itinerancia para
Barcelona, Buenos Aires, Cidade do México, Montreal e Sdo Paulo, em 2018.

O corpo politico como corpo curatorial: sonhos, desejos, pulsdes e
movimentos

No momento em que Georges Didi-Huberman escrevera o texto para o
catalogo da exposicao Soulévements, em Paris, em marc¢o de 2016, cerca de 13 mil
pessoas estavam paralisadas, segregadas em Idomeni, no norte da Grécia, visto que
a Macedobnia fechara suas fronteiras (DIDI-HUBERMAN, 2018, p.33). O local que
antes era de transito, parada tipica para os refugiados de paises em crise que
tentavam chegar a Austria ou a Alemanha, tornou-se, com o acirramento do
controle migratoério na Europa, um acampamento agigantado, um gargalo repleto
de pessoas em condicdes limitrofes: ndo havia abrigo, estavam expostos a chuva, ao
frio, @ miséria.

Na ocasiao da abertura da exposicao Levantes no SESC, Didi-Huberman
realizou uma conferéncia intitulada “Imagens e sons como forma de luta”. “Entre o
sonho e a existéncia ha uma ligagcao fundamental”’, enuncia o curador como
impulso inaugural, apoiado no ensaio homoénimo escrito por Ludwig Binswanger,
em 1930, um ano apds a morte de Aby Warburg, que era seu paciente. Segundo o
psiquiatra suico, pioneiro do campo da psicologia fenomenoldgica-existencial, seria
conveniente despertar nossos sonhos e nao nos despertarmos dos sonhos.
Ancorado em tal concepcao, Didi-Huberman (2017) afirma que:

“E dificil revivificar os préprios sonhos, construir a partir do
heterogéneo, desenvolver a arte de reinventar de outro modo a
propria vida, até entdo mutilada. E por isso que engendramos
levantes sem-fim. Sem-fim porque com muita frequéncia tudo se
repete, tudo fracassa; tudo fracassa nas praias do conformismo ou
contra as falésias dos servicos de ordem. O recomecar, porém,
também é sem-fim. Sem-fim: sem que jamais o objetivo final — o
apaziguamento de tudo, a reconciliagdo obtida, o desejo finalmente
satisfeito — seja alcancado. Mas também sem jamais deixar de
reacender o desejo e, com ele, a coragem de desobedecer, a pulsao
de inventar, a forca de fazer diferente, a energia de ndao mais se
assujeitar. Por essa inesgotavel multiplicidade demonstrada pela
historia das sociedades humanas, os levantes, tomados em conjunto,
formariam a grande arte politica do nao finito."
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Dessa maneira, passamos a ser protagonistas de levantes. De acordo com
Didi-Huberman (2018), trata-se de um gesto humano em que o0s bragos sao
erguidos em direcao ao céu, insurgindo-se contra a opressao e o fardo que
neutralizam nossos desejos, exprimindo com NOSSOS COrpos a hossa revolta,
transformando o indestrutivel do desejo em ato, em manifestacao politica.
Erguem-se os bragos, seja em um gesto de desobediéncia, desespero, raiva ou de
esperanca. O curador traduz os levantes em imagens, a partir da interlocu¢cao com
obras da tradicao da pintura, como em A Balsa da Medusa, de Théodore Géricault,
em que se erguem 0s bracos esperangosos. Ou como os bragos da alegoria da
Liberdade, no célebre quadro de Eugéne Delacroix, que agita sua bandeira dos
revolucionarios franceses de 1830. Ou ainda como os do lumpemproletariado de
Goya, ainda a procura de uma forma de expressar seu desespero e sua colera. Para
Didi-Huberman, mesmo que um levante nao culmine em uma revolu¢ao ou uma
mudanc¢a imediata de poder, ha um efeito sobre as consciéncias, uma poténcia
que reverbera®.

Os gestos humanos constituem o epicentro da teoria de Aby Warburg,
pensada desde o inicio como um atlas das “férmulas de pathos”, que eram
transmitidos e transfigurados desde a antiguidade até nossos dias: gestos de amor
e combate, triunfo e escravidao, prazer e queda, movimento ou total petrificacao e
por que nao os levantes?

Didi-Huberman centrou suas reflexdes em torno do legado intelectual de
Aby Warburg, percorrendo as premissas de sua antropologia histdrica das imagens,
baseada em um de seus conceitos fundamentais: a sobrevivéncia (nachleben). Essa
concepcao aborda a complexa temporalidade das imagens e suas migracoes
interculturais: “longas duragdes e ‘fissuras do tempo’, laténcias e sintomas,
memorias fugidias e memorias insurgentes, anacronismos e limiares criticos” (2015,
p. 52). Assim, o conceito de sobrevivéncia demonstra essa capacidade da imagem
em percorrer espacos e tempos distintos na histdria da cultura. Na pratica curatorial
de Levantes, Didi-Huberman articula ainda os preceitos freudianos que assinalam a
nog¢ao da sobrevivéncia das imagens. “Os anacronismos de Freud comportam uma
certa ideia de repeticdo na psyché - pulsao de morte, recalque, retorno do
recalcado, a posteriori etc— implicando certa teoria da meméoria” (2015, p.47). A
qguestao da indestrutibilidade do desejo, — também teorizada por Freud, — € uma
das principais ideias da exposicao, trazendo a poténcia dos elementos, gestos e
palavras. Nessa acepcao, o desejo impulsiona as pessoas a buscarem luz na
escuridao e as motiva a sublevacgao.

E nessa perspectiva que o filésofo e historiador da arte propde materializar
suas pesquisas a respeito do tema, que realiza ha alguns anos - particularmente

> Images et gestes du soulévement € o titulo da entrevista de Georges Didi-Huberman concedida ao jornalista francés
Joseph Confavreux, pelo site francés de informacdo Mediapart.fr, publicada no dia 29 de dezembro de 2016, na ocasido
da abertura da exposicdo Soulevements, em Paris. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=g7gplyZAd34.
Acesso em: 26 de novembro de 2021.
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por meio de uma série de publicacdes intitulada O olho da Histdria®, bem como da
curadoria da mostra Atlas: ;:Como llevar el mundo a cuestas? (Museo Reina Sofia,
2010-2011) que se desdobra em Levantes —também em formato de exposicao.

A materializacao de Levantes parte, portanto, da exposi¢cao Atlas, além do
Atlas Mnemosyne, de Aby Warburg, e da mitologia relacionada ao tita de mesmo
nome. Atlas, juntamente com seu irmao Prometeu, tentou liberar os seres
humanos pelo saber, entregando-lhes o fogo. Zeus, furioso, condena Atlas a
carregar o peso do mundo sobre seus ombros. Tal narrativa é familiar a boa parte
dos leitores de Didi-Huberman; agora, contudo, o gesto € outro. Levantes € gesto
de Atlas que n3o suporta mais sustentar o peso do mundo. E como se Eva, em ato
de revolta, abdicasse de sua milenar culpa pela expulsdo do Eden. Segundo o
curador:

“Atlas € um tita que quis erguer-se contra o imperialismo dos deuses
do Olimpo, creio que posso me expressar dessa maneira. Seu irmao é
Prometeu, que rouba o segredo do fogo para oferecé-lo aos
humanos. Os dois recebem um castigo quando o levante que
empreendem fracassa. Atlas deve entdo carregar a abéboda celeste
sobre seus ombros. E uma figura sabia, melancdlica e infeliz, que
inspirou o grande historiador das imagens que foi Aby Warburg.
Depois de ter dedicado uma exposicao a essa figura — por meio da
pratica dos atlas de imagens — no Centro de Arte Reina Sofia, em
Madri, imaginei que Atlas um belo dia decide arremessar seu fardo
por cima de seus ombros..E dai que surge a prépria figura do
levante.” (2017)7

No entanto, Levantes nao € apenas uma exposicdo de arte, sequer uma
exposicao histdrica, na perspectiva tradicional. O curador declara na introdugao do
catdlogo que nao pretendeu elaborar uma iconografia padrao das revoltas, pois isso
seria, a seu ver, um mero reducionismo, tampouco propds um panorama histérico
exaustivo de levantes passados e presentes, cuja tarefa seria impossivel. Procurou,
portanto, experimentar as seguintes hipdteses: “Como as imagens frequentemente
apelam as nossas memoarias para dar forma a nossos desejos de emancipac¢ao? E
como uma dimensao ‘poética’ consegue se constituir no vacuo mesmo dos gestos
de levante e enquanto gesto de levante? De onde vem a forca dos levantes?”
(DIDI-HUBERMAN, 2016, p. 18).

¢ Livros...

7 Aparéncias ou aparicoes: o filbsofo Georges Didi-Huberman comenta a exposicdo Levantes, em cartaz em Sdo Paulo
Georges Didi-Huberman &  Llcia  Monteiro.  Publicado em: 28 de novembro de 2017
https://revistazum.com.br/entrevistas/entrevista-didi-huberman/
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A exposicdo como montagem: o Atlas Mnemosyne e os gestos

A montagem tornou-se um conceito-chave para compreender o
pensamento de Didi-Huberman, que propde desmontar (e remontar) a
continuidade da histéria como uma alternativa a construgao epistémica
convencional. Nao se trata, portanto, de erigir uma narrativa da historia dos
levantes, mas constituir um atlas iconografico de gestos, acdes, palavras e ideias
que desafiam qualquer sujeicdo a um poder absoluto. E evidente, em seu
empreendimento, a referéncia tanto ao pensamento quanto ao Bilderatlas de Aby
Warburg, assim como as concepc¢des de Walter Benjamin da histdria feita a
contrapelo. O conjunto da obra de Benjamin, segundo Didi-Huberman, reinterroga
e reinventa a histéria da arte nessa abordagem realizada pelo movimento dialético,
considerando que obras de arte e imagens tém uma historicidade especifica (2015,
p. 104). Para Benjamin, a imagem dialética demonstra que o lugar da imagem nao
é determinado uma Unica vez, pois seu movimento no curso da histdria traz uma
“desterritorializacao generalizada” (2015, p. 126).

Portanto, além de

“(..) todas essas intuicbes que, paradoxalmente, sao cientificas,
posto que ha um rigoroso exercicio constelacional - inesgotavel,
tanto no caso de Warburg com seu inacabado Atlas Mnemosyne
(2011), quanto no de Walter Benjamin, com o também inconcluso
The Arcades Project (“Passagens”) (2002) - de retrabalhar o conceito
de memodria em nossa sociedade, hd também uma outra aposta
em jogo: a de que 0 pensamento por imagens warburguiano é um
pensamento em movimento” (ALMEIDA, 2020, p.61),

assim como a concepgao expressa por Didi-Huberman em suas pesquisas,
montagens curatoriais e escolhas de imagens dialéticas e lacunares, e, para essa
exposicao, imagens de gestos iminentes, sejam no siléncio ou na rigorosa
sublevacao.

Dessa maneira, centrada no conceito de montagem, apresentando imagens,
documentos e obras de arte de tempos e lugares heterogéneos, a proposta
curatorial de Levantes foi disparada a partir das imagens vislumbradas no percurso
da pesquisa de Didi-Huberman sobre “o ‘lirismno dos levantes’ e suas rememoracdes
no contexto da discussao sobre uma politica das imagens na atualidade”, conforme
descreve Taisa Palhares (2018, p. 223). A partir disso, o curador construiu este projeto
multidisciplinar sob o seguinte questionamento: como é possivel repensar as
relacdes entre arte e politica como atividade de montagem, rememoragao e
deslocamento? A autora analisa seu papel como curador:

“E como esse historiador materialista, que pretende realizar uma
historia critica da histéria da arte, que Didi-Huberman se coloca no
papel de curador. Pois escrever a histéria, hoje, ndo pode deixar de
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passar pelo questionamento da organizacao dessa escritura, do
sentido préprio ao nosso tempo” (idem, p.225).

A expografia de Levantes foi dividida em cinco eixos tematicos: Por
elementos (desencadeados), que aborda a energia da recusa que eleva todo o
espaco; Por gestos (intensos), quando os corpos sabem dizer nao; Por palavras
(exclamadas), quando a palavra é rebelde e se queixa ao tribunal da histoéria; Por
conflitos (abrasados), quando barricadas sao erguidas e a violéncia se torna
inevitavel, e Por desejos (indestrutiveis), qguando o poder dos levantes consegue
sobreviver além da repressao e do desaparecimento. O fio condutor da exposicao &
o tema das ‘“emocgdes coletivas”, dos contextos politicos que depreendem
movimentos de luta de multiddes, agitacdes politicas, tumultos, desordens sociais,
em suma, comogdes de todos 0os géneros que expressam por meio de gestos e
emocdes, analogias e ambivaléncias, intensificadas na proposta expositiva. A
constelagao de obras — imagens, palavras e pensamentos — articula um discurso
gue resgata diferentes gestos de insurgéncias que revoltam o mundo ou contra o
mundo se levantam. (MACHADO, 2020)

Na introducao do catalogo da exposicao de Paris, Didi-Huberman (2016, p. 16)
destaca sua opg¢ao por uma selecao de obras aberta a negociacdes e adaptagdes,
considerando entraves e contradi¢cdes. Isso garantiu sua liberdade para a insergao
de materiais nas edicdes itinerantes®, ampliando as reflexées sobre o tema em cada
contexto. Contudo, nao encontrei o registro da totalidade das obras exibidas nas
diversas montagens (Barcelona, Buenos Aires, Sao Paulo, México e Montreal),
somente o do recorte inaugural, em Paris, que consta na referida publicagcao como
indice de artistas (pagina 395), bem como em documento no site do museu Jeu de
Paume?®, sem a totalidade das imagens dos materiais expostos e sua disposicdo no
espacgo expositivo.

Levantes em Sao Paulo: a exposic¢do, a curadoria

No ambito da criagao de Levantes, ha questdes que direcionam sua
concepcao, para além - ou complementando - dos conceitos abordados
anteriormente: Qual € o significado politico do que acontece na esfera das
sensacdes? Como pensar na articulagao entre estética e politica no contexto de
uma exposicdo que questiona as formas de revolta na modernidade/ atualidade?
“Como as imagens muitas vezes se baseiam em nossas memorias para moldar
nossos desejos de emancipacao?” (DIDI-HUBERMAN, 2016, p.18). Apesar do
exercicio tedrico recorrente entorno de tais debates, essa é a primeira

8 As edicoes itinerantes tiveram o seguinte calendario: Museu Nacional d’Arte da Catalufia (Barcelona), fevereiro a maio
de 2017; Museu da Universidade Nacional de Trés de Fevereiro (Buenos Aires), julho a setembro 2017; Sesc Pinheiros
(Sao Paulo), outubro de 2017 a janeiro de 2018; Museu Universitario de Arte Contemporanea do México, fevereiro a
julho de 2018 e Galerie de LUmpam e Cinematéque Québeois Montreal, setembro a novembro de 2018.

? Disponivel em:
https://archive-soulevements.jeudepaume.org/wp-content/uploads/2016/07/liste-oeuvres-soulevements-ok-ok-3.pdf
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experimentacao curatorial em que Didi-Huberman tracga tais elos entre a imagem e
a politica no espaco de uma exposicao.

O que podia ser visto na exposicao eram imagens de tempos diversos, de
materialidades, suportes e temas distintos, sobretudo, uma série de gestos e
atitudes corporais que se assemelhavam uns aos outros, de acordo com um
meétodo baseado na edicdo e ha montagem que, portanto, esta mais interessado
nas relacdes visuais que se estabelecem entre as imagens, do que nas proprias
imagens. A relevancia dada a "vida" das imagens requer deixar uma temporalidade
linear em beneficio de uma heterogeneidade temporal na qual os retornos,
fantasmas e conflitos decorrentes coexistem: em seu estudo dedicado a Aby
Warburg, Didi-Huberman afirma que “o tempo da imagem nao é o tempo da
historia em geral” (2013, p. 39).

Em “La exposicion como madquina de guerra” (2011), Didi-Huberman traga
sua pratica curatorial utilizando como fio condutor quatro conceitos chave:
dialética, producao, denkraum’™ e ensaio. Tal texto é fruto de sua reflexdo em torno
da ja citada exposicao Atlas (Reina Sofia). “Maquinas de guerra” € um conceito
desenvolvido por Deleuze e Guatari em Mil Platdés (2010) sobre a contradi¢ao na
vida e nos processos histéricos". Georges Didi-Huberman se apropria desse
conceito, media-o como dispositivo para pensar e exercitar o campo das exposicoes
na esfera artistica. A maquina de guerra é outra proposta dos movimentos
dialéticos de oposicao ao Estado, ou seja, poder, territorializagao. Este dispositivo é
uma engrenagem de liberdade, de uma linha de fuga, o nomadismo em sua
desterritorializacdao. Dessa forma, oferece um espaco para o questionamento e a
potencialidade do pensamento, atentando-se para o fato de que o museu, a galeria
OU 0s espacos culturais autogeridos nao serao, portanto, neutros.

Afirma ainda que “Nao ha dispositivo expositivo que nao seja fruto do
trabalho de producao” (2011, p. 26). Portanto, o trabalho de curadoria a partir da
compreensao da exposicao como maquina de guerra € um ato politico, uma
intervencao no espacgo publico, ja que assim como para o artista, ndo ha brechas
apoliticas no campo da producao, e tudo pode ser questionado nesses termos de
resisténcia ou afinidades com a barbarie.

Dessa maneira, Didi-Huberman (2018) afirma na abertura da exposicao em
Buenos Aires, em relacao as obras (imagens) expostas em Levantes: “Como si
inventar imagenes contribuyera — unas veces modestamente, otras con fuerza — a
reinventar nuestras esperanzas politicas.” Nos gestos enfurecidos, inquietos,
intempestivos, que clamam pela palavra, que resistem na violéncia necessaria, a

10 Aby Warburg definiu como condicdo do pensamento a criacdo de uma distancia entre o eu e o mundo a que chamou
Denkraum, isto é, espaco de reflexao ou de pensamento. O modo de criagdo do Denkraum é caracterizado como um modo
essencialmente simbdlico. O simbolo apresenta-se assim como producgdo da consciéncia da distancia e a arte, enquanto
6rgdo da memoria social, como a mais elevada producdo simbolica.

A maquina de Guerra é um dos conceitos mais importantes criados por Deleuze e Guattari e esta desenvolvido no 12°
platdé “Tratado de Nomadologia” Como este conceito é um dos Ultimos a serem tratados no livro, ficam subentendidos
muitos entrelacamentos aqui: 0 ndmade, sua exterioridade como maquina de Guerra e o aparelho de Captura do Estado
que procura domina-lo. A obra é organizada em quinze "platds', que podem ser lidos de forma independente. DELEUZE,
Gilles e GUATTARI, Félix. 1995-1997. Mil Plats. Capitalismo e Esquizofrenia. Rio de Janeiro: Editora 34, 1995.
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“imagem nos oferece algo préoximo a lampejos (lucciole)” (DIDI-HUBERMAN, 2011,
p.85).

No entanto, ao tratarmos da pratica curatorial e tedrica de Didi-Huberman,
estabelecer anadlises de imagens que nao promovem a ideia de exposi¢cao como
maqguina de guerra, seria antagdnico a sua propria concepg¢ao. Assim, na tentativa
de estabelecer tal conexao, privilegiamos a analise iconografica dialética entre duas
obras.

A primeira imagem escolhida foi utilizada para a divulgagao da exposicao
em todos 0s paises em que ela circulou g, portanto, esteve exposta em todas as
versOes da mostra. Dois jovens, fotografados por tras, estao jogando pedras. A
fotografia em preto e branco, a pouca idade dos representados, os gestos, as
pedras, a vista da cidade em conflito: tudo na imagem lembra uma iconografia
reconhecivel de manifestacdes, que se refere as revoltas urbanas que pontuaram as
décadas de 1960 e 1970 na Europa e ha América do Norte. A primeira vista, a cena
remete as manifestacdes de maio de 1968, em Paris. No entanto, € uma fotografia
que Gilles Caron®™ tirou em 1969 na Irlanda do Norte, em Londonderry, durante
violentos tumultos contra a minoria catdlica do pais que causaram muitas
destruicdes, mortes e centenas de feridos. Trata-se de imagens como um instante
utépico que cria lacunas, que em alguns momentos podem desaparecer: “a
imagem se caracteriza por sua intermiténcia, sua fragilidade, seu intervalo de
aparicdes, de desaparecimentos, de reaparicdbes e de redesaparecimentos
incessantes” (DIDI-HUBERMAN, 2011, p.86).

Em sua ambivaléncia, a fotografia de Gilles Caron € uma excecao em uma
exposicao que se baseia essencialmente em uma imaginagao claramente
orientada para a esquerda. No entanto, a imagem € apresentada em uma
seguéncia que a combina com outras, emergindo a iconografia das lutas e dos
levantes populares. Em uma dialética estabelecida com a maquina de guerra, o
publico pudera relacionar a imagem de Caron, a fotografia de Eduardo Gil, Criangas
desaparecidas, de 1982". Segundo Machado (2020, p. 40) a “imagem foi captada
um ano antes do fim da ditadura” e a fotografia exibe “integrantes e simpatizantes
do grupo Maes da Praca de Maio (organizadoras do evento) e Avos da Praca de
Maio (presenca constatada na faixa de protesto), durante a Segunda Marcha da
Resisténcia (Buenos Aires, 1982)." Esse movimento, composto exclusivamente por
mulheres, configurou-se em um confronto com o regime militar na Argentina. O
semblante dessas mulheres demonstra sofrimento e indignacao no siléncio de
seus labios cerrados. A sublevacao aparece na denuncia do assassinato de milhares
de pessoas, na expressividade dos cartazes, na busca de transformar em memoaria e

12 Gilles Caron, Manifestations anticatholiques a Londonderry, Irlanda do Norte, 1969. Fondation Gilles Caron © Gilles
Caron / Fondation Gilles Caron / Gamma Rapho. A imagem pode ser acessada na web:
https://archive-soulevements.jeudepaume.org/wp-content/uploads/2016/07/dd-soulevements-pages.pdf

13 Eduardo Gil, Nifios desaparecidos. Segunda Marcha de la resistencia. Buenos Aires, 1982. Tiragem A jato de tinta
pigmentada, 2016. © Eduardo Gil. A imagem pode ser acessada em:
https://www.artsy.net/artwork/eduardo-gil-ninos-desaparecidos-secunda-marcha-de-la-resistancia-buenos-aires-9-10-d
ecembre-1982
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fugir do esquecimento. Nao ha bracos elevados, mas um siléncio estarrecedor que
propaga resisténcia.

O gesto de sublevacao esta implicito e a apreensao € iminente. Assim, o
curador nos confere a completude da imagem: tem uma natureza de amalgama,
de impureza, de coisas Vvisiveis misturadas com coisas confusas, de coisas
enganadoras misturadas com coisas reveladoras, de formas visuais misturadas com
pensamento em ato. Por conseguinte, ela nao é nem tudo, nem nada. Sao imagens
sobreviventes (DIDI-HUBERMAN, 2012, p.89).

Em tempos sombrios, em que a democracia se enfraguece, os corpos
resistem, aparecem, as imagens sobreviventes tornam-se imagens-desejo ou
imagens-lampejo. Trata-se, como o proprio Didi-Huberman define, de aparicdes:

“De minha parte, acredito que, nos levantes, trata-se em primeiro
lugar de apari¢cdes. Para que exista politica, é preciso que haja uma
encarnagao, que algo seja posto no corpo € Nno movimento: uma
dimensé&o sensivel (em todos os sentidos da palavra). E preciso que
tudo na politica se torne visivel a todo mundo. De agora em diante, a
guestao, evidentemente, € saber como produzir aparicdes € nao
aparéncias” (DIDI-HUBERMAN, 2017a).
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