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Os corpos e a obra: Performance sob as
sombras da ditadura militar no Brasil
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Resumo

Partindo da hipdtese de Eleonora Fabido para a eclosao da performance no pés-Segunda
Guerra Mundial (1939-1945), com uma necessidade de repensar o corpo, busca-se refletir a
respeito da performance como ruptura frente ao ambiente politico estabelecido no Brasil
da ditadura militar (1964-1985). Neste contexto social, Hélio Oiticica redigiu seu “Programa
ambiental” (1966), que propunha o espectador como participante da obra. Com o aumento
dos instrumentos de repressao e fortalecimento do movimento estudantil, Antonio Manuel
apresenta seu corpo nu como obra no XIX Saldao Nacional de Arte Moderna no MAM-Rio, em
1970. Apds a chamada abertura politica, que culmina com o movimento das Diretas Ja
(1983-1984), Hudinilson Jr. utiliza maquinas xerox para desenvolver a linguagem na qual
imprimia partes de seu proprio corpo, em contato direto com a maquina, em um notavel
didlogo com a performance.

Palavras-chave: Performance no Brasil. Teoria da Performance. Arte e Politica. Ditadura
Militar. Segunda Guerra Mundial.

Abstract

Based on Eleonora Fabido's hypothesis for the emergence of performance in the
post-World War Il (1939-1945) period, with a need to rethink the body, we aim to reflect on
performance as a rupture against the political environment established in Brazil during the
military dictatorship (1964-1985). In this social context, Hélio Oiticica wrote his
"Environmental Program" (1966), which proposed the spectator as a participant in the
artwork. With the increase in the instruments of repression and the strengthening of the
student movement, Antonio Manuel presented his naked body as a work at the XIX Salao
Nacional de Arte Moderna at MAM-RIio in 1970. After the so-called political opening, which
climaxed in the Diretas J& movement (1983-1984), Hudinilson Jr. used xerox machines to
develop a language in which he printed parts of his own body, in direct contact with the
machine, in a remarkable dialogue with performance.

Keywords: Performance art in Brazil. Performance art Theory. Arts and politics. Brazilian
military dictatorship. World War 1.
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Eleonora Fabido coloca como uma das teorias para a efervescéncia da
performance contemporanea nos anos de 1960 e 1970 o contexto do pds-Segunda
Guerra (1939-1945) e a necessidade dos paises mais afetados pelo conflito - Estados
Unidos, Japdo e paises da Europa - de rearticular o pensamento sobre o corpo
(ELEONORA, 2016). A action painting de Jackson Pollock é frequentemente
associada a este momento. Nos dez Ultimos anos de sua vida - entre 1946 e 1956 - o
pintor adotaria a técnica, associada ao dripping - o ato de molhar a tela com
respingos de tinta que escorriam do pincel. Porém, como ressalta Jorge Glusberg,
seu corpo, apesar de adentrar o espaco artistico, apontando um caminho para a
performance que se desenvolveria naquele momento, ainda ndo faz parte da obra'.

Walter Zanini frisa que a circulacdo da obra de Pollock foi de grande
importancia para integrantes do Grupo Gutai, no Japao, onde algumas de suas
pinturas integraram a “3® Exposicao Independente Yomiura” (Toquio, 1952) assim
como a obra de outros expressionistas abstratos. Em 1951, foi exibido no MoMA um
filme de Hans Namuth, junto a registros fotograficos que mostravam o pintor em
acao em seu atelié. Segundo Regina Melim, estas imagens também associaram o
processo artistico de Pollock a um evento performatico, criando didlogo entre
pintura e acdo® Essa conjuncdo de fatores iria desaguar no que se pensa
popularmente como o inicio da performance como manifestacao artistica - entre
0s anos 1960 e 1970.

Tomando como base esta teoria, afirma-se a importancia da articulagao
entre o contexto no qual sao criadas e apresentadas e as obras que virdo a seguir,
gue remetem ao inicio e ao estabelecimento do corpo como parte da Histéria da
Arte Contemporanea no Brasil. Pois, retomando Jorge Glusberg, em “A arte da
performance”, “[o] corpo é uma matéria moldada pelo mundo externo.™

Assim, busca-se neste artigo expor um paralelo entre esta teoria e o
pensamento a respeito do corpo e da participacao nos movimentos artisticos que
se propuseram como ruptura frente ao ambiente politico estabelecido no Brasil da
ditadura militar (1964-1985). Do mesmo modo como Eleonora Fabido relacionou a
performance a uma espécie de resposta da arte aos anseios pds-Segunda Guerra,
propde-se pensar os desdobramentos artisticos ocasionados pela tensao criada a
partir da perseguicao e opressao politica operada pelos militares no Brasil das
décadas de 1960, 1970 e 1980.

Ditadura militar e a arte no Brasil

Foi apos o apagar das luzes da democracia que Hélio Oiticica redigiu seu
“Programa ambiental” (1966), onde propunha que todo espectador fosse também
participante da obra. Em paralelo com o aumento dos instrumentos de repressao
da ditadura, quando fortaleceu-se o movimento estudantil, o artista Antonio

L GLUSBERG, 2013, p. 27.
2MELIM, 2008, p. 11.
3 GLUSBERG, 2013: 58.
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Manuel, embora recusado, apresenta seu corpo nu como obra no 19° Salao Nacional
de Arte Moderna no MAM-Rio, em 1970.

A partir de 1974 ocorre a chamada abertura politica (entre os governos de
Ernesto Geisel e Jodo Figueiredo), que culmina com o movimento das Diretas J3,
entre 1983 e 1984. Neste momento, em Sao Paulo, Hudinilson Jr. utiliza maquinas
Xerox do escritério da Pinacoteca do Estado de Sao Paulo para desenvolver a
linguagem da xerografia, na qual imprimia partes de seu préprio corpo, em contato
direto com a maquina, em um dialogo com a performance.

Durante a ditadura, a arte brasileira ganhou um sentido mais jornalistico, de
denuncia, especialmente apds a autocensura que comeca a ser praticada pela
midia, fortalecida pelo Ato Institucional n°® 5, o Al-5 quando o regime militar
ditatorial é oficialmente reconhecido, nacional e internacionalmente. O decreto,
que fechou o Congresso Nacional e suspendeu os direitos politicos de cidadaos
considerados “subversivos” pelo governo, inaugurou a era mais sombria da ditadura
no Brasil.

Embora ndao houvesse um orgao especifico de repressao a arte, havia
censura. Alguns exemplos de intervencao de agentes do governo ocorreram no 4°
Saldo de Arte Moderna de Brasilia, em 1967, na Il Bienal Nacional de Artes Plasticas
da Bahia, em 1968 e na exposicao Pré-Bienal de Paris, em 1969. A partir da
experiéncia de cada um dos artistas abordados, trataremos com mais
profundidade destes eventos.

A ultraperformance de Hélio Oiticica

A psicanalista e pesquisadora Tania Rivera aponta uma dimensao
ultraperformatica na obra de Hélio Oiticica (1937-1980), que conjuga a vida a obra do
artista®. Esta dimensdo transparece quando notamos que o artista assume um
posicionamento critico diante dos problemas socioeconémicos e raciais do Brasil.
Sua relagcao com a Escola de Samba Estacao Primeira de Mangueira e seu transito
na favela fazem com que circule no universo do Outro, por lugares opostos a seu
universo de classe média carioca.

O samba é severamente reprimido pela policia até os anos 1930 e é alcado a
condi¢cao de simbolo da brasilidade, no contexto do nacionalismo, especialmente
durante o primeiro governo de Getdlio Vargas (1930-1945), que utilizou o
Departamento Oficial de Propaganda, criado em 1931, e o Departamento de
Imprensa e Propaganda, de 1939, sob seu comando, para difundir sua proépria
concepcao de uma identidade nacional. Mesmo assim, a popularidade ainda
caminhava paralelamente ao racismmo com que integrantes das escolas de samba
eram tratados nos anos 1960, quando Oiticica frequentava a quadra da Mangueira.

“RIVERA, 2020, p. 75.
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Figura 1 e 2: Hélio Oiticica. Integrantes da Escola de Samba Primeira de Mangueira com Parangolés na
inauguracao de “Opiniao 65", 1965. Colegcao Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro.
Fotografias: Desdémone Bardin. Fonte: MAM-Rio

Ser passista da escola de samba carioca era uma das faces desta
ultraperformance de Hélio, um ato politico, que se concretiza com a bateria da
Mangueira entrando no MAM-Rio na abertura da exposicao Opinidao 65, onde os
passistas deslocavam-se da favela e do Carnaval para apropriar-se de um museu -
lugar institucional da arte -, sendo expulsos e acabando por ocupar a parte externa
por alegagdes de cunho técnico-museoldgico. Rivera acredita que “Parangolé”
abrange toda a situacao na qual a provocacao explicitou o racismo negado pela
sociedade brasileira®.

No texto de “Programa ambiental”, de 1966, Hélio afirma que “museu é o
mundo” e propde “apropriagdes ambientais” de lugares de passagem no tecido
urbano, que imporiam um golpe fatal ao museu como instituicao, ao Mmesmo
tempo em que trariam a arte para o meio social, ao alcance de todos os cidadaos,
questionando as estruturas sociais vigentes em uma manifestagao que acreditava
ser “totalmente anarquica”, e que colocaria em xeque “todas as formas fixas e
decadentes de governo, ou estruturas sociais vigentes”, retomando a confianca do
individuo em suas intuicdes. Segundo ele, “Politicamente, a posi¢cao € a de todas as

>RIVERA, 2020, p. 81.
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auténticas esquerdas no nosso mundo -, Ndo as esquerdas opressivas, é claro.”

O Parangolé é uma das formas de acao deste Programa, que, segundo
Rivera, “pde em acao uma espécie de hiato em relagao a si proprio, de
descentramento do eu, declinando a subversdo entre ‘dentro’ e ‘fora’ [..] essa
concepcao de performance consiste em pdr em pratica certas quebras, certos
desvios [..] ela nos desloca e suspende [..] em uma espécie de hiato, de brecha, em
torno da qual teremos em seguida que nos haver com o corpo, com o outro, com o
mundo.””

O exercicio experimental da liberdade de Antonio Manuel

O artista portugués radicado no Brasil, Antonio Manuel (1947-) teve diversas
experiéncias com a censura no periodo da ditadura militar. As primeiras com “flan
Guevara”®, no Saldo de Brasilia (1967), fechado pela policia; e com um painel que foi
supostamente queimado apds o fechamento pelo exército da Bienal Nacional da
Bahia, em 1968. Segundo o artista, aquele foi o0 momento em que mais sentiu
medo, apds ver uma das serigrafias de “flan Guevara” que havia feito para ajudar
amigos ativistas, em uma foto abaixo da manchete “Arsenal apreendido em
aparelho politico”, no Jornal da Bahia.

Naqguela ocasiao, o artista viajou da Bahia para o Rio de énibus, com uma
caixa de fésforo na mao, contendo em seu interior um papel com seu nome,
telefone, endereco e um relato da situacao na qual se encontrava. Planejava deixar
a caixa cair caso fosse capturado de alguma forma.

Na ocasiao da exposicao pré-Bienal de Paris de 1969, no MAM-Rio, que
apresentaria, entre outras, obras que representariam o Brasil na Bienal francesa, um
general visitou o local antes da abertura e determinou seu fechamento ao publico,
O que acarretou na auséncia de representacao brasileira em Paris. Antonio Manuel
participava da mostra com a obra “Repressao outra vez - eis o saldo”, um conjunto
de painéis que foi escondido pela entao diretora do MAM, Niomar Muniz Sodré, em
sua propria sala.

No ano seguinte, 1970, teve participacao recusada ao apresentar seu corpo
como proposta de obra ao juri do 19° Salao Nacional de Arte Moderna. Apesar disso,
na abertura do Saldao, no MAM-RIo, despiu-se e apresentou “O corpo € a obra”, no
MAM-Rio. Em contato com o artista logo apds sua saida do local, Mario Pedrosa
cunhou o termo “exercicio experimental da liberdade”, referindo-se a repentina
acao de Antonio Manuel no evento.

®BRETT; DAVID, 2016, p. 103.

7RIVERA, 2020, p. 81-82.

8 Os flans eram as matrizes necessdrias para a impressdo de um jornal. Apds impressa a edicdo do dia, eles eram
descartados. Antonio Manuel criou uma série de trabalhos com esses flans, interferindo nas manchetes e recriando capas
de jornal com temética politica, geralmente denunciando a repressao militar.
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Figura 3: Antonio Manuel. “O corpo ¢ a obra”, 1970. Documentacdo de performance/fotografia. Colecao
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. Autor desconhecido.

Posteriormente, o artista foi impedido de entrar no MAM, tendo contado
com a ajuda de Mario Pedrosa para furar esta proibi¢cao. Seu “gesto de liberdade”
ameacou o status quo de tal forma que acabou por deixar o Rio de Janeiro por
algum tempo, aconselhado por Niomar Muniz Sodré, apos ter sua participacao em
saldes oficiais suspensa por dois anos pelo entao ministro da Educacao, um militar.

Hudinilson Jr.: “é claro que trabalho muito melhor com a coisa que mais
me chama a aten¢ao”

O artista paulistano Hudinilson Jr. (1957-2013) tinha declarada preferéncia
politica de esquerda, sintonizada com a época em que a ditadura militar chegava
ao fim. Afirmava ter ido as ruas para se manifestar contra os militares e a favor das
eleicdes diretas para presidente da republica, tendo sido, inclusive, vitima da
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repressao policial comum no periodo. Nestas manifestacdes, apresentava-se de
chapéu, era alto, cabeludo, chamava atencao. Segundo ele, em passeata anterior as
Diretas J3, teria sido pego por mais de dez policiais com porretes, apds escorregar
no percurso de sua fuga no centro de Sao Paulo, ocasidao em que haveria adquirido
um problema crénico nas costas, que mencionava aos risos.

Devido ao seu trabalho com arte postal, comecou a utilizar maquinas Xerox.
Foi esta forma de manifestacao artistica que levou Hudinilson a participar de sua
primeira exposi¢cao coletiva, “Arte Correo”, em 1976, na Cidade do México.
Declarava-se artista militante, e dizia utilizar, a principio, o suporte como maneira
de subverter a ordem e a repressao da época, quando varios paises, especialmente
da Ameérica Latina, eram tomados por ditaduras militares que dificultavam a
circulagao de ideias.

Com o tempo, passa a experimentar com o proprio corpo sobre a maquina,
utilizando-o como uma espécie de matriz. Obcecado pelo mito grego do belo
jovem Narciso, mimetiza o espelho no vidro de uma maquina xerografica. O proprio
corpo nu erotizado torna-se elemento central de sua obra. Sobre a representacao
de corpos masculinos, afirmava trabalhar melhor com o que |he chamava a
atencao, assumindo-se publicamente homossexual em uma época na qual tal
atitude nao era comum. A questdo da sexualidade é indissociavel de seu
comportamento, obra e processo de criagao.

Figura 4: Hudinilson Jr. - “Narcisse Exercicio de me ver ", 1980. Xerografia. Pinacoteca de S&o Paulo.
Fotografia: Isabella Matheus.
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No inicio da década de 1980, realizou uma sessao fotografica onde deixou-se
capturar durante o trabalho com as maquinas Xerox pelo fotégrafo Alfonso Roperto.
As imagens correram O meio artistico paulistano, causando frisson. O critico
Frederico Morais teve acesso a obra por meio da circulagdo da arte postal e
convidou Hudinilson para apresentar sua performance diante de um publico. O
artista ndo entendia tratar-se de uma performance, pois esta nao tinha sido sua
intencao quando Roperto fez as fotografias. Naquele momento, desempenhava um
ritual de trabalho cotidiano, por isso, acreditava ter apenas se deixado fotografar
enqgquanto fazia copias Xerox de si mesmo.

Figura 5. Hudinilson Jr, Documentacdo da performance “Narcisse Exercicio de me ver II", 1982.
Fotografia, Galeria Jacqueline Martins.

A convite de Morais, e apds aceitar a sugestao do critico, que propds que
aceitasse o desmembramento de sua obra em performance, o artista incorporou o
personagem e preparou-se. Apareceu vestido, e despiu-se para uma plateia, diante
da qual xerocou seu corpo durante cerca de 15 minutos, deixando cair cerca de 250
copias, que depois foram disputadas pelo publico. Posteriormente, a performance
foi repetida na exposicado “Arte Novos Meios/Multimeios: Brasil 70/80", organizada
por Daisy Peccinini, na FAAP, em Sao Paulo, no ano de 1986.
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Convergéncias e divergéncias

Os trés artistas selecionados para esta argumentacgao utilizavam, cada um a
sua maneira, o corpo como uma forma de relacionar-se com a arte e com o meio,
uma forma de exercer liberdade, como afirmava Mario Pedrosa. Todos tratavam de
politica em suas obras, cada um inscrevendo em sua obra suas proprias
particularidades.

Enquanto Hélio Oiticica utilizava a performance - ou a ultraperformance que
vivia - como ferramenta de critica social, tratando especialmente das questdes que
rondavam as favelas e as escolas de samba. Nestes meios, que aprendeu a
frequentar e onde tornou-se aceito, o racismo e o preconceito econémico e social
eram recorrentes. E foi através de sua obra que, durante um periodo de forte
repressao, Oiticica questionou e criticou uma estrutura que perseguiu Mmuitos
artistas e que invisibilizava as camadas menos privilegiadas da populac¢ao.

Com “O corpo é a obra”, Antonio Manuel colocou em cheque o sistema de
arte vigente e a tradicional instituicdao dos “Saldes”, ao questionar os critérios de
selecao e julgamento da obra de arte e a autocensura que alguns artistas e
instituicdes se impunham. Além disso, o artista buscava denunciar instituicdes que
também exerciam algum tipo de repressao ou censura. Com obras como os flans e
“Repressao outra vez - eis o saldo”, mirava diretamente a ditadura militar, mesmo
tendo temido por diversas vezes a violéncia e os desaparecimentos operados por
aquele regime.

A obra de Hudinilson Jr. toma como impulso o ambiente politico repressivo,
e caminha gradativamente - especialmente apds a descoberta das maqguinas Xerox
e seu potencial artistico - para questdes mais particulares. E assim que, rompendo
descaradamente o conservador siléncio que envolvia qualquer tematica sexual a
época, Hudinilson pratica uma arte que transborda homoerotismo e sexualidade -
homossexualidade. Nao s6 tratava-se de temas tabu durante a ditadura militar
como, especialmente, no contexto do crescimento da epidemia de HIV/AIDS em
todo o mundo, na década de 1980, ser homossexual passou a ser visto ndo s6 como
um comportamento indesejavel como causador de uma doenca contagiosa e
mortal.

O que estes artistas e obras tém em comum entre si e o que o periodo da
ditadura militar tem a ver com o contexto social pds-Segunda Guerra? Qual era a
necessidade de se repensar o corpo naquele periodo no Brasil? Podemos pensar
que o corpo € algo indissociavel da mente e do génio humanos. O corpo &, assim
como ferramenta, uma arma. Uma arma que estd com o individuo
permanentemente. E que pode ser utilizada a qualquer momento. Foi assim que,
em contato com individuos de um meio e pertencentes a uma classe social
completamente diferente da sua, Hélio Oiticica conseguiu comunicar-se através de
uma linguagem comum ao samba e a arte - a linguagem do corpo. Da mesma
forma, Antonio Manuel manifestou-se de maneira contundente utilizando apenas
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aquilo que tinha a mao no momento - seu proprio corpo. Paralelamente,
Hudinilson Jr. decidiu experimentar com o que mais lhe interessava quando se
deparou com uma maquina gue imprimia cépias de qualguer coisa que tocasse
sua superficie, em série: o corpo masculino.

Nos casos relatados aqui, os corpos foram suporte para um discurso, foram
arma de denuncia, de provocacao. Nos casos estrangeiros, manifestacao do corpo
enquanto poética, potencialidade. Tanto no contexto pds-Segunda Guerra quanto
no Brasil do regime ditatorial, em situacdes onde ha conflitos bélicos, o corpo pode
ser enxergado como arma, como ameaga - o poderio militar, por exemplo, é por
vezes baseado na quantidade de “homens”, ou corpos humanos, de uma tropa. A
palavra “corpos” também é usada para a contagem de mortos em um desastre, ou
em combate. Foram muitos os corpos desaparecidos no periodo da ditadura militar
no Brasil. Assim como artistas na Europa, Estados Unidos e Japao apods a Segunda
Guerra Mundial, Hélio Oiticica, Antonio Manuel e Hudinilson Jr. encontraram na
ressignificacao do corpo dentro do contexto artistico uma forma de atravessar e
subverter os preceitos e preconceitos vigentes.
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