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RESUMO

A partir das posicdes de trés reconhecidos autores sobre as imagens, sobre as imagens
artisticas nos dois primeiros, Nicolas Poussin (1594-1665) e Roger Fry (1866-1934), e as
imagens em geral, no caso da filésofa Marie-José Mondzain (1942), chamo a atencdo para
O que 0s aproxima, uma teorizacdo na forma de uma politica sobre as imagens ligada a
definicao da modalidade que podemos denominar regime estético do sentido, em que se
constitui uma particular compreensao sobre o espectador e seu papel na producdo desse
sentido.
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RESUME

A partir des positions de trois auteurs reconnus sur les images, sur les images artistiques
des deux premiers, Nicolas Poussin (1594-1665) et Roger Fry (1866-1934), et les images
en général, dans le cas de la philosophe Marie-José Mondzain (1942), j'attire I'attention
sur ce qui les rassemble, une théorisation sous la forme d'une politique des images liée a la
définition de la modalité que I'on peut appeler un régime esthétique du sens, dans lequel
se constitue une compréhension particuliere du spectateur et de son réle dans la
production de ce sens.
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Neste texto apresento o que Nicolas Poussin prescreve como condicdes necessdrias a
leitura do quadro e associo sua definicdo com o entendimento de que ele é precursor da
Estética. Depois, recorro as condicées necessdrias para o julgamento de pinturas gue
podemos identificar na apresentacdo de Roger Fry para a segunda exposicao
pos-impressionista em Londres, no ano de 1912, exemplo da consolidacdo do regime
estético na histéria da arte. Apds apresentar os posicionamentos de Poussin e Fry, que
exemplificam reflexdes classicas sobre o regime estético nas imagens artisticas, faco
referéncia a presenca dessa modalidade de sentido no contexto de uma reflexdo mais
recente, de Marie José Mondzain, sobre o carater performativo das imagens. Com ela, o
meu propdsito é identificar, através do exemplo, o regime estético enquanto referénciae
fundamento para uma politica das imagens, através de uma definicdo destas que
demonstra como essa modalidade de sentido migra para outras esferas e contrasta com
um certo desprestigio que ela vem recebendo na histéria da arte.

Nicolas Poussin (n. 1594, Les Andelys; m. 1665, Roma) é conhecido como um
pintor-fildsofo, condicdo alcancada sem que ele tenha escrito nenhum tratado especifico
sobre a arte a qual dedicou sua vida, mas através de cartas trocadas com diferentes
destinatarios, nas quais lemos sobre assuntos muito distintos e que ndo se restringem a
teoria da arte. Para que se tenha uma ideia sobre a variedade desses assuntos, em carta
de 13 de abril de 1641, Poussin escreve para o colecionador e seu amigo Paul Fréart de
Chantelou respondendo sobre a qualidade excelente do vinho que este |he enviara. Jaem
outra carta, destinada ao superintendente dos Edificios do Rei (Batiments du Roi),
Francois Sublet de Noyers, lemos um Poussin queixoso recorrendo ao seu conhecimento
cientifico sobre a pintura para esclarecer e orientar a respeito dos cuidados necessarios a
boa leitura de uma obra de arte.

Nas orientacdes dadas a Noyers nessa conhecida carta, Poussin distingue o
“simplesmente ver os objetos” do “oficio de considera-los com a devida atencao”, que ele
denomina prospecto / prospeccdo. Vejamos a passagem com a definicdo desse oficio:

.. hd duas maneiras de ver os objetos, uma é simplesmente vé-los, a
outra € considera-los com atencao. Simplesmente vé-los ndo é outra
coisa do que naturalmente receber no olho a forma e a semelhanca da
coisa vista. No entanto, ver um objeto considerando-o quer dizer que,
além da simples e natural recepcdo da forma no olho, procura-se, com
uma particular aplicacdo, os meios de bem conhecer esse mesmo
objeto. Pode-se dizer, desse modo, que o simples aspecto é uma
operacao natural, e o que eu nomeio prospecto/prospeccdo € um oficio da
razao que depende de trés coisas, a saber: do olho, do raio visual e da
distdncia entre o olho e o objeto. E é desse conhecimento que seria
desejavel que fossem bem instruidos aqueles que se ocupam de fazer
seu juizo.!

O contexto ao qual remete o trecho acima é de uma disputa e de uma réplica. Poussin
responde as callinias de seus inimigos, que pretendiam desautorizar seu trabalho. Nela
lemos um pintor cobrando um poderoso conselheiro do rei, responsavel por zelar pelas
encomendas que |he foram feitas e que deveria defendé-lo, fazendo essa reclamacdo na
forma de um esclarecimento e de uma reprimenda. O propdsito é instrui-lo, ainda que, é

! Essa passagem foi livremente traduzida por mim a partir de trecho do livro Entretiens sur les vies et sur les
ouvrages de plus excellens peintres anciens et modernes (Tome premier / Seconde edition), de André Félibien,
disponivel em

https://gallica.bnf fr/ark:/12148/bpt6k853938h.r=Andr%C3%A2%20F%C3%A%libien?rk=171674:4
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de supor, ndo fosse estranha a Noyers, amante das artes e pela posicdo que ocupava, a
licdo que estava recebendo de Poussin.

Registros como esse, testemunhos de um dissenso, mostram um
posicionamento que se configura como uma doutrina e assume uma exemplaridade no
ambito da teoria da arte do século XVII. Quero reiterar o questionamento que faz Poussin
a competéncia de um leitor incomum. Noyers era o que podemos chamar de um “leitor”
iniciado, de quem se esperava que ao fazer seu juizo nao se detivesse no simples aspecto do
objeto. Mas para isso, para ir além do aspecto, é a licdo da carta de Poussin, ha condicoes
necessdrias a serem observadas. O que podemos ler, para fazermos o juizo de
determinado objeto, pensando aqui em objeto como imagem, depende do que podemos
ver de um certo modo, de uma determinada maneira, em presenca. Isso quer dizer que o
espectador, para ler o quadro, deve adquirir e exercer uma competéncia especifica
segundo essas condicoes necessdrias. Ha que destacar ainda, desse trecho e dentre as
condicbes necessdrias para que se dé a prospeccdo da imagem, o requisito basico que é
assegurar a distancia entre o olho e o objeto.

Continuando com Poussin, no Ultimo ano de sua vida ele escreve uma carta para
o tedrico da arquitetura Roland Fréart de Chambray, datada de 7 de marco de 1665, em
que afirma gue a pintura “é uma imitacdo de tudo o que se vé sob o sol, feita com linhas e
cores sobre uma superficie, cuja finalidade € o deleite”. De acordo com Moshe Barasch,
historiador da teoria da arte, a novidade nessa definicdo € o deleite como finalidade Unica
da pintura, sem fazé-la acompanhar do emocionar e instruir, que reproduziria a triplice
finalidade, instruir, emocionar e deleitar, que o Renascimento havia tomado emprestado
da retérica antiga. Ora, Poussin era profundo conhecedor da teoria da arte do
Renascimento, como mostra o primeiro trecho de sua frase, que é semelhante a passagem
do Da pintura em que Alberti define o oficio do pintor como “descrever com linhas e pintar
com cores, em qualquer quadro ou parede que lhe apresente...””. Portanto, é de concluir,
como faz Barasch, ao atribuir a pintura a finalidade exclusiva de deleitar, Poussin da a ela
nova chave, o que justifica aponta-lo como precursor da estética do século XVIII.

A julgar pela primeira passagem citada aqui, em que as orientacdes de Poussin
para Noyers sdo prescricoes sobre como ler o quadro, o trecho da carta para Fréart de
Chambray, sobre o deleite como finalidade exclusiva da pintura, representaria uma
transformacdo em relacdo a essas prescricoes. Afinal, ela pode ser interpretada como
julgar sem preceptivas, no modo como no século XVl se formula a estética kantiana.

Creio que é o caminho que percorre o entendimento de Moshe Barasch sobre o
Poussin precursor da Estética, contextualizado no fim da vida e sugerindo uma mudanca
de posicdo. No entanto, o deleite como finalidade exclusiva da pintura me parece coerente
com a manifestacdo anterior, sobre as condicdes para que se produza o conhecimento
pictérico no espectador. A carta a Noyers reforca a ideia do Poussin precursor da
Estética. Isto porque ao prescrever, as condicdes necessdrias para que se produza o
conhecimento sobre a pintura Poussin cria uma moldura tedrica para a leitura do quadro
enquanto dispositivo, para o que ja pode ser chamado de regime estético da pintura.

O outro autor que trata da legibilidade das imagens enquanto modalidade do
sentido que caracteriza o regime estético é o critico inglés Roger Fry. No texto Os
pos-impressionistas franceses, publicado com o titulo “The French Group”, no catélogo da
segunda exibicdo pos-impressionista na Inglaterra, que ocorreu na Grafton Galleries, em
1912, Fry se detém na reacdo do publico sobre a exposicdo anterior. O publico inglés
havia criticado as obras pds-impressionista pela falta de habilidade e Fry responde a

2 POUSSIN, Nicolas. Collection de lettres de Nicolas Poussin. 1824, p.347. Fonte: Bibliothéque Nationale de
France, Département Littérature et Art, Z-57962. http://catalogue.bnf fr/ark:/12148/cb31144481d
3 ALBERTI, Leon Battista. Da Pintura. 22 ed. Campinas: Editora da UNICAMP, 1992, p.127.
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critica dizendo que era um equivoco cobrar o que nao era objetivo das obras. Outra critica
Ou acusacao do publico inglés aos pods-impressionistas era a falta de sinceridade e a
extravagancia. Fry responde nos mesmos termos: havia um mal-entendido por parte do
publico sobre as pretensdes desses artistas, que ndo tomavam como objetivo da pintura a
imitacdo. Ou seja, 0 publico ndo soube ler o pds-impressionismo na primeira exposicdo e
Fry escreve a apresentacdo da segunda exposicdo visando instrui-lo, indicando o caminho
para a aquisicdo de competéncia necessdria para ser o espectador dessa arte. Vou
reproduzir a passagem que corresponde a essa orientacao:

Toda arte depende de um desvinculamento das reacdes praticas as
sensacdes da vida corrigueira e, com isso, desentrava o funcionamento
puro, e por assim dizer desencarnado, do espirito; porém, na medida em
que o artista depende das ideias associadas aos objetos representados,
sua obrando é inteiramente livre e pura, pois as associacoes romanticas
implicam pelo menos uma atividade prética imaginada. A desvantagem
dessa arte de ideias associadas é que seu efeito na verdade depende
daquilo que ndés trazemos conosco: ela ndo acrescenta nenhum fator
inteiramente novo a nossa experiéncia. Em consequéncia, quando passa
o primeiro choque de maravilhamento ou deleite, a obra passa a evocar
reacoes cada vez mais fracas. A arte cléssica, por outro lado, registra um
estado mental positivo e desinteressadamente passional. Ela comunica
uma experiéncia nova e inalcancavel de outro modo. E provével, assim,
que seu efeito aumenta com a familiaridade.*

Fry define as obras pos-impressionistas como arte classica. Numa primeira leitura, tal
definicdo pode surpreender, tanto quanto é de estranhar, quero crer, associar Roger Fry a
Nicolas Poussin enquanto tedricos da arte com alguma afinidade. O certo é que o publico
inglés de 1912 nao vé os pds-impressionistas como autores de obras de arte cléssicas. No
entanto, Fry, de certa forma, o corrige, prescrevendo um modo de ver que seria 0 mesmo
a distinguir o classico nas obras de arte. Com essa operacdo, ao invés de eleger o passado
como modelo ou norma, Fry identifica a arte pds-impressionista o progresso da arte. Na
forma de um historicismo de matriz hegeliana, ele vé a continuidade do passado,
identificado ao cldssico em arte, na arte pds-impressionista, onde a arte avanca. Mas como
nos, espectadores, leitores, identificamos o progresso da arte? Através da experiéncia
estética, que ocorre, ja numa perspectiva kantiana, segundo condicées necessdrias. Quais
sdo essas condicdes necessarias, conforme a prescricdo de Roger Fry?

O publico inglés foi a exposicdo pos-impressionista em busca de algo que Ihe
fosse habitual. Ao ver que ndo coincidia sua concepcao de arte com as obras, o espectador
faz a recusa delas e as desautoriza como objetos estéticos. Em contraposicéo, Fry propde
outra maneira de ver criticando a arte e os artistas que exploram ou elegem como modelo
ou ideal do fazer artistico associar ideias aos objetos representados, comprometendo a
liberdade da arte e a experiéncia com algo novo. Esse outro modo de ver, as condicées
necessdrias para que ele aconteca, diz respeito a psicologia do espectador desinteressado,
responsavel pela constituicdo de um espaco e uma distancia para conhecer as obras de
arte.

Poussin e Fry tém em comum formular teorias sobre a imagem artistica em meio
a dissensos, onde eles refletem sobre maneiras de ver. Poussin na carta para Noyers e Fry
na apresentacdo da segunda exposicao pds-impressionista, e poderiamos trazer outros
exemplos de seus escritos. A escolha recai sobre a maneira de ver que caracteriza o
regime estético enquanto modalidade de producdo de sentido. Essa maneira de ver é

*FRY, Roger, Os pds-impressionistas franceses, in Visdo e forma, Sao Paulo: Cosac Naify, 2002, p.260-1.
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pensada e enunciada, por ambos, analisando o dispositivo quadro, em particular por
Poussin, e as condicdes necessdrias para a legibilidade da imagem artistica pelo espectador.
O pintor do século XVII e o critico do inicio do século XX ainda tém em comum a
compreensdo de que ler imagens artisticas, tornar um quadro legivel é parte de uma
politica de poder sobre as imagens, que estdo em meio a disputas.

Nos dias de hoje é lugar comum dizer que os dissensos sobre as imagens
assumiram centralidade, provocando debates e investigacdes sobre a necessidade de uma
politica das imagens. Isto por si sé ndo quer dizer que ha atualidade na teoria da arte de
Poussin ou Fry. Superada a desconfianca da proposicao de afinidade nas posicdes desses
dois autores, elas me parecem boas referéncias para pensar o ensaio A imagem pode
matar?, de Marie José Mondzain, que € um exemplo atual sobre os dissensos ou disputas
que tém as imagens como centralidade, exemplo de trabalho e reflexdo em que o regime
estético do sentido estd e é pensado fora da moldura ou dos limites da historia da arte.

O tema de Mondzain é o poder performativo das imagens e a responsabilidade
atribuida a elas por atos de violéncia que seus espectadores cometeram ou poderiam vir a
cometer. A acusacao visa controla-las, bani-las, submeté-las a um julgamento que conclui
pela necessidade de proibi-las. Essas acusacdes ou condenacdes das imagens sdo
questionadas. Uma imagem virtuosa nao torna alguém virtuoso. Tampouco a imagem de
um assassinato vai me tornar um assassino ou fazer de mim um futuro assassino. Nesse
sentido, Mondzain defende que:

A boa distancia ou o lugar do espectador é uma questdo politica. A
violéncia estd na violacdo sistematica da distancia. Essa violacdo resulta
de estratégias espetaculares que embacam, deliberadamente ou nao, a
distincdo entre espacos e corpos, produzindo uma continuidade
confusa na qual sao perdidas todas as chances de alteridade. A violéncia
da tela comeca quando nao é mais uma tela, quando ela nao se constitui
mais como o plano de inscricdo de uma visibilidade a espera do sentido.>

Para Mondzain, séo o pensamento e a palavra que estdo sob ataque no espetaculo das
visibilidades, que pertence ao regime de consumo das imagens, com a supressdo do
espaco do espectador e da distancia necesséaria para ele exercer sua autonomia. Desse
modo, é pertinente dizer que o trabalho de Mondzain é sobre as condicdes necessdrias para
que a imagem possa exercer o seu poder. Vale destacar que dessas condicdes a “boa
distancia ou o lugar do espectador” se assemelha a “distancia entre o olho e o objeto”, que
€ uma das trés coisas elencadas por Poussin para o oficio da razdo. Mas ha outra
aproximacao a fazer, mais abrangente e significativa, entre Poussin, Fry e Mondzain por
causa da escolha que a Ultima faz de investigar a violéncia do visivel em termos do
dispositivo. Pensar a imagem pensando o dispositivo, como fazem Poussin, Fry e
Mondzain, é como confrontar o espetaculo das visibilidades e a violéncia que ele faz a tela
(écran) como plano de inscricdo de uma visibilidade a espera do sentido, enquanto espaco
de partilha do invisivel no visivel, do imaterial na materialidade da imagem.

>MONDZAIN, Marie-José, L'image peut-elle tuer? Paris: Bayard Editions, 2002, p.54.
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