Heroismo e erotismo na escultura do Rio de
Janeiro; Analise de obras de s. Manuel e s.
Sebastiao
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Este estudo apresenta particularidades da iconografia de duas devocdes bastante
difundidas no Brasil colonial: Sado Sebastido e Sao Manuel. Iniciamos destacando
dois sentimentos fundamentais utilizados como propaganda da fé crista apds o
Concilio de Trento (1545-1563): o deleite e o deslumbre. Analisar a sexualidade
velada nos corpos seminus dos santos produzidos pelos artistas da colénia € uma
tarefa complexa, que envolve a justaposicdo da iconografia irradiada pelos
grandes centros europeus com O temperamento dos santeiros dos tropicos,
produtos de uma civilizacdo diferente das metrépoles. Neste sentido,
selecionamos trés exemplares escultoricos de S. Sebastido e S. Manuel a fim de
destacar as caracteristicas iconograficas e formais que podem remeter ao
heroismo e erotismo, ainda que latente.

Palavras-chave: Arte Sacra. Escultura. Iconografia.

*

Este estudio presenta particularidades de la iconografia de dos devociones
bastante difundidas en el Brasil colonial: San Sebastian y San Manuel. Iniciamos
destacando dos sentimientos fundamentales utilizados como propaganda de la fe
cristiana tras el Concilio de Trento (1545-1563): el deleite y el deslumbramiento.
El analisis de la sexualidad velada en los cuerpos seminus de los santos
producidos por los artistas de la colonia es una tarea compleja que implica la
yuxtaposicion de la iconografia irradiada por los grandes centros europeos con el
temperamento de los senderos de los tropicos, productos de una civilizacién
diferente a las metropolis. En este sentido, seleccionamos tres ejemplares
escultéricos de San Sebastian y San Manuel a fin de destacar las caracteristicas
iconograficas y formales que pueden remitir al heroismo y erotismo, aunque
latente.

Palabras clave: Arte religiosa. Escultura. Iconografia.
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INTRODUCAO

Este estudo apresenta particularidades da iconografia de duas devocoes bastante
difundidas no Brasil colonial e presentes na antiga Capitania Real do Rio de
Janeiro (1565-1821): Sao Sebastido e Sdo Manuel. Sao abordadas, para além dos
aspectos histoéricos, estilisticos e técnicos, as singularidades iconograficas das
obras selecionadas, especificamente no tocante a duas qualidades observadas nas
mesmas: as caracteristicas heroicas e eréticas das representacgdes.

Para tal, iniciamos destacando dois sentimentos fundamentais utilizados como
estratégia de propaganda da fé crista nas colOnias latino-americanas apos o
Concilio de Trento (1545-1563): o deleite e o deslumbre. Ferramentas
persuasivas, elas estarao presentes nas obras produzidas desde entédo, denotando
a postura de uma Igreja triunfante, apés a reagao contra reformista.

Por conseguinte, o culto aos santos martires (categoria de ambas as devogoes em
epigrafe), herois executados pelos impios pagaos em diversas eras e locais, se
tornou cada vez mais constante. As ordens religiosas, por exemplo, incentivaram
o culto aos missionarios martirizados, como, por exemplo, 0s martires
franciscanos e jesuitas do Japao (mortos no final do século XVI).

Além de denotarem uma campanha deliberada da Igreja de reacdo a Reforma
Protestante, essas devog¢des muitas vezes representavam a satisfacdo das
necessidades imediatas da populacdo colonial, como é o caso de Sao Sebastido
(pestes), Santo Anténio (casamentos e objetos perdidos) e Santa Rita (causas
“impossiveis")z, dentre outros.

Ao final, apresentamos e discutimos alguns dos recursos visuais que permitiram
a exacerbacdo do deslumbre e deleite enquanto ferramentas de persuasao dos
fiéis, tais como a nudez, a contorcdo antinatural, a abertura do perizénio3, o}
heroismo e patetismo e a volupia e detalhamento da anatomia.

Aspectos EsTiLisTicos E ICONOGRAFICOS

! Realizado de 1545 a 1563, ¢ considerado um dos trés concilios fundamentais da Igreja Catolica,
juntamente com o Concilio do Vaticano II e o Concilio de Nicéia. Foi convocado pelo Papa Paulo III
para assegurar a unidade da fé e a disciplina eclesiastica, no contexto da divisédo entdo vivida na
Europa devido a Reforma Protestante, razdo pela qual é denominado como Concilio da
Contrarreforma. Foi o mais longo concilio da histéria da Igreja. Emitiu numerosos decretos
disciplinares e especificou claramente as doutrinas catélicas quanto a salvacdo, os sacramentos e o
canone biblico, em oposicdo ao protestantismo. Unificou o ritual da missa de rito romano, abolindo
as variacoes locais, instituindo a chamada Missa Tridentina (referéncia a cidade de Trento). Apés o
concilio, a Igreja sera ainda mais expansiva, combativa e universal.

Z OLIVEIRA, Myriam A. Ribeiro de. A Imagem Religiosa no Brasil. Sdo Paulo: Associacdo Brasil
500 Anos Artes Visuais e Fundacao Bienal de Sdo Paulo, 2000. p. 46.

* Termo empregado para designar a faixa de pano em torno da cintura que cobre a nudez do Cristo
Crucificado e outros santos.
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Em seu ensaio sobre a arte produzida na Europa apos a contrarreforma e o
Concilio de Trento intitulado Barroco, Arte da Contrarreforma, Werner Weisbach
* afirma que, na conjuntura em questao, a aplicacdo de elementos que evocam o
heroismo, a piedade, o misticismo e a profecia do representado, desenvolvidos
como valores intuitivos e sentimentais, transforma o corpo dos santos num
verdadeiro repositério de contorgdes, transes e tensdes espirituais.

Estes e outros recursos mimicos, que, na expressao de Weisbach, caracterizam-se
pelo “patetismo"s, conduzem o espectador a uma fantasia, consolidando-se como
modelos de representacdao adequados aos santos das ordens religiosas, entre as
quais a recém fundada Companhia de Jesus, que ajuda a configurar um novo
hagiologico, atraves da canonizacdo de novos martires e misticos.

No Brasil, além dos “novos santos”, como Santa Tereza D’Avila, Santa Catarina
de Sena e Santo Inacio de Loiola, ndo podemos esquecer daqueles ja consagrados
pela devogdo popular luso-brasileira, como as varias invocacdes de Nossa
Senhora, Sao Sebastido e Sao Manuel - temas deste artigo, Sant’Ana, Sao José,
Santo Anténio e Santa Rita de Cassia etc., configurando o repertério imagético
que se desenvolveu nos primeiros séculos da colonia.

No que concerne ao nosso objeto de estudo, 0s recursos persuasivos
disseminados pela arte italiana a partir de mestres como Michelangelo, os
Carracci e Bernini, dentre outros, influenciara inequivocamente na sofisticacéo e
liberdade de representacdo dos artifices periféricos, sobretudo no tocante a
sensualidade, nudez, dramaticidade e expressividade das obras.

Weisbach® discorre a respeito destes recursos no seu ensaio ja mencionado. O
autor faz referéncia a algumas caracteristicas tipicas das obras deste periodo,
verificadas concomitantemente ou ndo no maneirismo e barroco. De acordo com
o autor, sdo elementos da arte da contrarreforma o heroismo, o misticismo, o
erotismo, o ascetismo e a crueldade7. Sobre o heroico, Weisbach atribui a
Michelangelo sua consagragao:

Michelangelo acertou ao criar imagens emanadas de seu ideal heroico,
dotadas a tal ponto de majestade e sobrenatural grandeza deslumbradora
que sem dificuldade pdde aceita-las a fantasia religiosa como simbolo do
sagrado. [...] A heranca de Michelangelo aliada a elementos rafaelescos
produziu o maneirismo florentino e romano que predominou na Italia
central. [...] Ao estender-se o estilo maneirista desde a Itdlia a todos os
paises, levou consigo a todas as partes o repertério representativo do
heroico. [...] O conceito de heroico néo estd somente relacionado com um
conteudo objetivo, com um assunto, mas constitui também uma maneira
de expressao formal por si s6.”

* WEISBACH, Werner. El barroco, arte de la Contrarreforma. Madrid, Espasa Calpe, 1948.
®> Comocéo, sentimentalismo. In: WEISBACH, Werner. Op. cit.

®Id. Ibd. p. 91.

"1d. Ibd. p. 92; 134.

81d. Ibd. p. 97; 101.
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Um tema cristdo tipicamente associado ao heroismo ¢ justamente a figura de Sao
Sebastidao. Através do modelo iconografico de militar martirizado, aprimorado no
século XIV por artistas como Andrea Mantegna, reconhecemos outros elementos
tipicos da representacdo heroica, como o uso de “indumentaria de guerreiro
romano, o gesto patético, fragmentos de arquitetura e decoracdo imitando as
formas antigas"g.

Durante os séculos XVI e XVII, a manifestacdo do heroico desenvolveu-se,
adquirindo maturidade nas obras de Rubens e Bernini. No século XVIII este
impeto arrefece com o rococéd e a introducao de um carater gracioso e cortesao
na representacao heroica, que ganha uma aparéncia teatral de éperalo.

A transe mistica, por sua vez, foi desenvolvida mormente na Espanha, terra
natal de Santa Tereza D’Avila, uma das grandes propagadoras das experiéncias
sobrenaturais. Este misticismo se tornaria marcante na representacao dos santos
em suas oracdes, éxtases e visdes, viabilizando outro elemento da arte da
contrarreforma destacado anteriormente: o erotismo.

Descrita por Santa Teresa D’Avila como ‘um naufragio no oceano divino’, a
experiéncia mistica foi traduzida na arte do século XVII por atitudes de transe e
desfalecimento, tornando-se comum “o olhar voltado para o céu, contemplando o
que os homens nao podem ver"u, observou o historiador da arte Emile Male.
Como as ordens religiosas privilegiavam também esses momentos de éxtases
misticos para a representacdo de seus santos fundadores, compreende-se a
insisténcia dos franciscanos no tema de Sado Francisco recebendo no corpo as
chagas do Cristo (estigmatizagédo) e a dos carmelitas na de Santa Teresa sendo
transpassada pela seta do Amor Divino (transverberagao).12

Sobre a inspiracdo que motivava os artistas na representacdo de experiéncias
misticas, Weisbach assinala:

Os artistas podiam, pois, quando se deparavam com estes fendmenos,
apoiar-se em experiéncias proprias, se possuiam dotes misticos, ou na
observacdo de pessoas de seu meio, ou na literatura produzida pelos
misticos, na que da conta de suas experiéncias e suas visoes. [...] os
escritos misticos, e especialmente o de Santa Tereza [D’Avila], davam uma
ideia profunda da natureza das contemplag¢des misticas e descreviam com
grande extensao e detalhe as circunstancias psicologicas e fisiolégicas dos
transes de oracéo e éxtases.”

% Id. Ibd. p. 91.

91d. Ibd. p. 134,

' MALE, Emile. El Arte Religioso de la Contrarreforma. Madri: Ediciones Encuentro, 2001. p.
180.

2 OLIVEIRA, Myriam A. Ribeiro de. Op. cit. p. 40.

3 WEISBACH, Werner. Op. cit. p. 136.
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Na tentativa de conceituar o que considera “mistico”, o historiador da arte
espanhol Santiago Sebastian afirma que uma das mais importantes
caracteristicas espirituais de arte da contrarreforma é o éxtase, um fenémeno até
entao inédito, que consiste numa forte comocao do representado, desejoso de
manter contato com o divino. Este contato, ou melhor, “o conhecimento
experimental da presenca divina”" em que a alma se sente tocada por Deus, € a
definicao defendida pelo autor para o misticismo.

A Arte do século XVII esta cheia de uma espécie de febre interior que se
diferencia da [arte] do século XV: é uma paixdo e um desejo de Deus até o
aniquilamento, tudo isto em lugar da serenidade em que respiram tantas
obras do Renascimento. [...] Os Santos, arrebatados na contemplacédo do
luminoso, estdao pintados ou esculpidos sob um grande aparato
cenografico, produzindo no espectador a sensacdo de mistério que leva ao
contato com a divindade.”

Neste quesito, nenhum grande mestre foi tdo ousado quanto Bernini, que
transbordou de tal forma a experiéncia de transe e éxtase de seus representados
ao ponto de evocar elementos visuais eroticos. Na tematica cristd, duas obras de
sua autoria exemplificam com precisdo esta caracteristica: as esculturas de Santa
Teresa D’Avila e a Beata Ludovica Albertoni.

Destacamos o conjunto de Santa Teresa, religiosa que, como vimos acima,
possuia diversos atributos misticos propensos a exacerbacdo erdtica que se
revelou eficaz no trabalho final de Bernini. Na cena esculpida — que representa a
visdo do éxtase da Santa, a comecar pelo controverso olhar do anjo mirando a
jovem religiosa logo abaixo de si, em nitida expressdao de poder, intimidade e
impetuosidade; passando pelo gozo deliberado de Teresa, com seus olhos
semicerrados e a boca aberta, languida, num semblante que denota intenso
prazer; e ainda considerando a contorcdao dos corpos, os drapeados em sulcos
profundos, variacdo de entrada de luz e movimentacdes agitadas, sempre
denotando as sinuosidades dos corpos — tudo isso nos remete a uma cena que
transcende a ascese espiritual e evoca a experiéncia sensorial e carnal da fé.

Neste sentido, o simbolismo mistico s6 podia ser observado através das visdes e
experiéncias sobrenaturais dos representados, ndo comunicaveis por via direta.
As obras transcendiam uma imitacdo realista ou uma imaginagdo romantizada
destes fenOmenos, mas procuravam encarnar encontros reais com Deus,
permitindo uma liberdade de representacao até entdo impar na iconografia
Crista.

Posto isso, passaremos a analise destes aspectos nos exemplares selecionados
para este estudo, sobretudo no que concerne as caracteristicas heroicas e
eroticas das obras.

4 SEBASTIAN, Santiago. Contrarreforma y barroco. Madrid: Alianza Forma, 1981. p. 61.
5 1d. Ibd. p. 61.
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ANALISE Das OBRAS SELECIONADAS

A obra dos artifices brasileiros, na maioria mesticos e de origem humilde, ndo
pode ser analisada fora da realidade social a qual pertenceram, com suas
idiossincrasias e devassidoes. Esta afirmacdo nao é uma novidade. Ha mais de
cinquenta anos ja foram elaboradas algumas das analises pioneiras que nos
permitem desdobrar a questdo, destacando-se as teorias de Gilberto Freyre e
Sérgio Buarque de Holanda.

O primeiro com sua classica obra Casa Grande e Senzala (1933)16, relata a
sexualidade ignorada pelos cronistas do passado, deslocando o foco da histoéria
para as relagdes e contradicbes oriundas do contato entre brancos e negros
escravizados. O segundo, com sua tese Visdes de Paraiso (1958)17, denota o
quanto o colonizador latino cria estar diante do Eden que generosamente se
oferecia ao conquistador, o verdadeiro Paraiso Perdido, em que se misturavam o
gosto da pecunia, dos prazeres e a devocao crista.

Pardos, negros, ex-escravos, filhos de escravos ou, ainda, brancos provenientes
das classes sociais mais baixas da sociedade portuguesa, estes homens estiveram
em diversos episodios unidos através de suas organizagdes em bandeiras de
oficios e irmandadesls; noutras vezes, se puseram em posicées antagdnicas,
devido a disputa por espago no Rio de Janeiro. A professora Marcia Bonnet cita
como exemplo um litigio ocorrido entre 1759 e 1761, que opOs marceneiros e
entalhadores. O processo foi movido pelo Mestre Marceneiro Manoel da Costa
Carvalho contra o Mestre Entalhador Francisco Félix Cruz, que supostamente
estaria exercendo ilegalmente o exercicio de marceneiro .

Sobre os desvios e transgressdes morais no meio da populagdo de fregueses
cristdos do Rio de Janeiro no final do século XVIII, um Padre Visitador
denunciava:

A rebeldia é transcendente por todos os Fregueses e por este motivo nao
s6 os Parocos, mas também as Igrejas padecem a falta dos seus reditos.

E igual a falta de respeito aos Ministros Eclesiasticos, porque favorecidos
e instruidos os Povos pelos Ministros Seculares com os recursos da Coroa,

'® FREYRE, Gilberto. Casa Grande & Senzala. Formacao da familia brasileira sob o regime da
economia patriarcal. Sdo Paulo: Global, 2003. 48° ed.

7 HOLANDA, Sérgio Buarque de. Visdo de Paraiso: os motivos edénicos no descobrimento e
colonizagao do Brasil. Sdo Paulo: Brasiliense, 2000.

' No caso especifico das irmandades, confrarias e ordens terceiras, a disseminacdo das mesmas
ajudou a perfilar as caracteristicas da sociedade colonial, pois elas representavam os anseios de
seus irmaos, algumas sendo distinguidas pelos oficios dos seus membros (inclusive oficios que
interessam ao nosso estudo, como “imaginario”, “entalhador”, “escultor” etc.), cor, posicdao social
etc. Aquelas, adicionamos a Santa Casa de Misericérdia, primeira irmandade a se constituir no Rio
de Janeiro. E a primeira dedicada aos atendimentos médicos hospitalares dos fiéis. Ver:
CAVALCANTI, Nireu. O Rio de Janeiro setecentista: a vida e a construcdo da cidade da invaséo
francesa até a chegada da Corte. Rio de Janeiro: Zahar, 2004. p. 214.

¥ BONNET, Marcia C. Leao. Entre o artificio e a arte: pintores e entalhadores no Rio de Janeiro
setecentista. Rio de Janeiro: Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro, 2009. p. 67.
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e protestando-lhes os Provimentos, muito principalmente na causa do
concubinato, tém dado provas auténticas de que também ndo devem
temer a censuras, ou justa ou injustamente pelos Ministros Eclesiasticos,
porque os concubinatos sdo sem numero: e se o Pastor os repreende,
chove sobre ele a acusagao, a intriga, a descompostura, a desfeita publica
e particular e, em fim, é havido como individuo de pouca ou nenhuma
reputagdo. Se o Visitador tem conhecimento destes males, e os procura
corrigir na forma da Constituicdo e do Regimento que lhe é dado, o
mesmo lhe fazem.”

Estas sdo as palavras de Monsenhor Pizarro e Araujo quando da entrega de suas
visitas pastorais ao Bispo do Rio de Janeiro, D. José Joaquim Justiniano
Mascarenhas Castelo-Branco, em 1795. Ratificados pelas Constituicdes Primeiras
do Arcebispado da Bahia, os designios tridentinos, feitos através das sobreditas
visitas, eram tarefas de grande responsabilidade e deveriam ser realizadas pelo
Bispo ou funcionario eclesiastico de total confian¢a do mesmo.

Como nao podemos deixar de notar, é nitido o desabafo de Pizarro a respeito da
conduta moral dos fregueses nas pardquias em que cumpriu seu expediente.
Neste sentido, configura argumento pacificado a alegacdao de que a sexualidade
presente na sociedade do Brasil colonial possui relacdo diacrénica com a moral
crista e a vigilancia perene da inquisicao, instituida no concilio de Trento. Esta,
para além da defesa do catolicismo, persuadia a populacdo no plano da moral
familiar e sexual.

Analisar a sexualidade velada nos corpos nus e seminus dos santos produzidos
pelos artistas da colénia é, portanto, uma tarefa complexa, que envolve a
justaposicao da influéncia da iconografia europeia, ja abordada no item anterior,
com o temperamento dos santeiros dos trépicos, produtos de uma civilizacédo
completamente diferente das metropoles europeias. Neste sentido, selecionamos
trés exemplares escultéricos de Sao Sebastidao e Sao Manuel a fim de destacar
suas particularidades e denotar as caracteristicas iconograficas e formais que
podem remeter a um heroismo e erotismo, mesmo que latente.

Sao Sebastido foi um martir militar romano, tendo sido executado em 286 a
mando do imperador Diocleciano (284-305) no periodo denominado a ‘Grande
Perseqguicao’. Considerada uma das mais sangrentas perseguicdes aos cristaos no
Império Romano, consistiu numa série de éditos em que revogavam os direitos
legais dos cristdos e exigiam que estes cumprissem as praticas religiosas
tradicionais. Muitos foram destituidos de cargos publicos, outros foram
executados e diversas igrejas destruidas. Sao Sebastido é representado na maioria
das vezes despido, amarrado a um tronco de arvore e sofrendo o martirio das
flechas.

20 Apresentacao das Visitas Pastorais no Rio de Janeiro, feitas por Monsenhor Pizarro ao
Reverendissimo Sr. Bispo José Joaquim Justiniano Mascarenhas Castelo-Branco em 1795. In:
ARAUJO, José de Souza Azevedo Pizarro e. O Rio de Janeiro nas visitas pastorais de Monsenhor
Pizarro. Rio de Janeiro: Inepac, 2008. Tomo I. p. 27.
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Ja Sao Manuel era um cristao persa, enviado pelo seu rei como embaixador junto
ao imperador romano oriental Juliano, o Apoéstata (361-363). Intelectual, o
imperador ficou conhecido por tentar harmonizar a cultura e justica com antigos
valores da religido paga, ja superada pelo cristianismo, aceito e até incentivado
desde Constantino (306-337). Manuel acabou executado pelos soldados romanos
diante da recusa em renunciar o Cristianismo, sendo espetado por um cravo de
ferro em cada lado do peito e outro atravessando a cabeca. E representado
despido e amarrado a um tronco de arvore, cravejado no peito e ouvidos.

Esclarecidas as biografias dos martires, iniciamos nossa analise com um
exemplar de Sdo Sebastido (Fig.l) em madeira policromada (altura: 87cm),
encontrado na Matriz Nossa Senhora da Conceicdo de Resende, no sul do estado
do Rio de Janeiro.

Fig.l: Sao Sebastido. Madeira policromada e dourada. Igreja Santo Antonio — Resende/R]J.

Consideramos este, dentro da nossa selecdo, o trabalho que mais apresenta
influéncias formais e iconograficas da obra matricial do italiano Andrea
Mategna, ja citada no nosso estudo. Heroi resiliente e piedoso, o soldado romano
esta, em ambas as obras, amarrado no antebraco, com um perizénio que encobre
quase toda a coxa; pernas em posicdo de bascula; acabamento anatdmico
apurado, denotando sua musculatura bem delineada e equilibrio dos volumes,
constituindo em dois oOtimos exemplares do heroismo supracitado no item
anterior.
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O que os difere, porém, e da base a nossa argumentacdo, € a seducao dos
movimentos do exemplar fluminense. Herdi puro, firme na rentuncia a prépria
vida em nome da fé, o Sebastido de Mantegna esta com os bragos para tras do
corpo e dobra muito moderadamente sua cintura e seu pescoco, denotando a dor
do martirio e a suplica aos céus pela redencdo. Ja o Sebastido de Resende néao
esta em frente a monumentos classicos, mas amarrado a um tronco, como se
tornou habitual ser ilustrado.

Ele apresenta uma bascula muito mais saliente, que interfere tanto na contorcéo
de sua cintura, que se dobra mais, quanto no estimulo a outros movimentos
discretamente sensuais, como seu braco esquerdo, que se ergue fazendo a mao
tocar o proprio peito, em gesto antinatural para um homem perfurado por varias
flechas, e seu pescoco, que completa e equilibra a contorcéo iniciada na cintura.
Seu semblante piedoso e sereno, nao obstante, arremata o carater de nobreza e
santidade do representado.

Tomemos, em seguida um exemplo de outra escultura da mesma invocacao (Fig.
2), esta encontrada na Matriz Nossa Senhora da Concei¢do de Paty do Alferes,
no Vale do Café Fluminense, feita em madeira policromada (altura 95cm).

Fig.2: Sao Sebastido. Madeira policromada. Igreja Nossa Senhora da Conceigcdo Paty do Alferes/R]J.

A peca é de fatura popular. Logo, ndo apresenta o mesmo equilibrio e proporg¢des
ideais classicas da peca anterior. Ao contrario, nosso Sebastido em questao € uma
figura esguia e ascética, com contor¢des antinaturais no pesco¢co e no brago
direito, quase deslocado para ser amarrado ao tronco. Nao obstante, mesmo
nesta figura anticlassica, que refuta o ideal heroico que consagrou a iconografia
do soldado martirizado, o representado é colocado numa situagao de nudez
exacerbada, com seu perizénio aberto e expondo quase todo o quadril e perna
direitos. Além disso, percebemos um patetismo exagerado no semblante, em
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contraposicdo ao corpo seminu delineado musculo por musculo, num requintado
acabamento anatémico que se insinua como se fosse o elemento principal do
conjunto.

Nosso ultimo exemplo € uma imagem de Sao Manuel em madeira policromada;
altura 76cm; encontrada em Conservatéria — distrito de Valenca — Vale do Café
Fluminense (Fig.3). Sua escolha foi feita em func¢ado da obra apresentar uma
justaposicao dos exemplos anteriores: o martir ndo possui a mesma nobreza
heroica do primeiro, mas também ndo é uma representacédo anticlassica, como a
segunda. Ao contrario, ainda que ndo possua um grande detalhamento
anatémico, os volumes sao equilibrados e a proporcdo segue os ideais
naturalistas.

Contudo, o que destacamos neste exemplo é a contemplacdo mansa e voluptuosa
do Santo; Manuel parece nao sentir dor e menos ainda estar desfalecido. Ele se
contorce, oferecendo seu abdome e sua perna em bascula invertida, numa cena
de transe espiritual em plena martirizacéo.

Fig.3: Sao Manuel. Igreja Santo Antonio. Valenca/RJ
CONCLUSOES

Como pudemos verificar neste estudo, que se configura numa abordagem inicial
sobre o tema, o heroismo e o erotismo foram recursos tacitos aplicados nas obras
de arte sacra apos a contrarreforma, enquanto ferramentas para produzir o
deleite e o deslumbramento dos fiéis. A Igreja, financiadora desta campanha de
afirmacao do culto as imagens, através da ratificacdo da funcdo medianeira dos
santos apdés o Concilio de Trento (1545-1563), incentivou ou ao menos nao
prejudicou a liberdade dos artistas no que tange ao deslumbre provocado por
certos recursos visuais.
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Neste sentido, destacamos alguns deles:

a) Nudez

Como vimos, Andre di Mategna e Michelangelo ajudaram a construir um perfil
de heroi, baseado na iconografia paga classica dos deuses greco-romanos. A
nudez ¢é parte imanente desta construcdo, pois reforca a beleza ideal do corpo
humano, a forg¢a, a bravura, a coragem e a nobreza do representado.

b) Contorcgao antinatural para um momento de martirizacdo

Legado do maneirismo e barroco, o esquema de contor¢ao dos corpos representa
um episodio impar na histéria da arte. Mais que antinaturais, as contorgdes dos
corpos refutam o ato de sofrimento da martirizacdo e denotam a volupia de
gestos suavemente erotizados.

c) Semblante de dor muitas vezes remete ao ato sexual

E pertinente nos lembrarmos do exemplo aqui destacado do éxtase de Santa
Teresa de Bernini, onde a sua transe provoca expressdes de gozo, como que
numa experiéncia mistica prazerosa, permeada de sexualidade. Estes semblantes
sensualizados se repetem, em menor escala, nas trés obras brasileiras aqui
destacadas.

d) Abertura do perizénio

Para além dos exemplos aqui destacados, € muito comum o perizdénio de Sao
Sebastido e Sdao Manuel permitir aberturas que relevam uma nudez quase
completa dos martires.

e) Volupia e detalhamento da anatomia

O acabamento anatomico apurado, revelando detalhes do corpo humano, como
musculos, veias, tenddes etc., somado a seducdao dos gestos, muitas vezes
delicados, outras vezes violentos, permite uma contemplacdo maior da beleza
naturalista ideal, numa atitude humanista que reforca a sexualidade dos heréis
martirizados.
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