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Experiéncias intermitentes: arquivos, inventarios e
colegoes em Santa Catarina

Sandra Makowiecky
Universidade do Estado de Santa Catarina
Membro do CBHA.

Resumo: O tema “Arte e suas Instituicdes” nos permite
aprofundar reflexdes a respeito da pesquisa sobre
artes visuais, especificamente em Historia, Teoria e
Critica de Arte em Santa Catarina, sobre formagao
de arquivos, inventarios e colegbes. No Estado
catarinense existe uma dificuldade de acesso a um

circuito de arte mais efetivo e dindmico, bem como

um reduzido acesso as boas bibliotecas, museus e/
ou galerias. A complexidade atual das mudancas
epistemologicas da historia da arte representa
um desafio, uma vez que seu objeto de estudo se
configura, como uma nuvem sem contornos definidos,
gue muda constantemente de forma. Nao é diferente o
cenario em Santa Catarina, todavia, seguimos alguns

pressupostos norteadores.

Palavras-chave: Santa Catarina, arquivos, memoria

e historia.

Abstract: The subject “Art and its institutions” allow
us to deepen reflections about visual art’s research,
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specifically Art History, Theory and Critics in Santa
Catarina, about forming archives and inventories. In
the catarinense State there is a difficulty of access to
a more effective and dynamic art circuit, as well as
a reduced access to good libraries, museums and/
or galleries. The current complexity of art history
epistemological changes represents a challenge, once
its object of study configures itself as a cloud without
defined contours, which changes constantly its form.
It is not different form the scenario in Santa Catarina,
however, we follow certain guiding assumptions.

Keywords: Santa Catarina, archives, memory and
history.

- Introdugdo: Em 2009, no coloquio do CBHA, foi
apresentada uma comunicagdo chamada Consideragées
sobre a pesquisa em Histéria, Teoria e Critica de Arte em
Santa Catarina, um estudo que abrangia pesquisas no
recorte temporal de 2000 a 2009. Muitas das pesquisas
identificadas naquela época, foram desenvolvidas em
programas e cursos onde tanto as fragilidades das fronteiras
e abordagens como os pressupostos da contemporaneidade
nao estavam tdo definidos, nem mesmo explicitados.
Dissemos a época que no Estado catarinense existe uma
dificuldade de acesso a um circuito de arte mais efetivo e
dinamico. Também pode ser lembrado o reduzido acesso
as boas bibliotecas, museus e/ou galerias. Por outro lado,
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na falta desse universo, muitas das pesquisas se voltam
para pesquisa bibliografica e de valor mais filoséfico e
especulativo. Todavia, daquele tempo para ca, sobretudo
apds a criagdo do programa de mestrado em Artes
Visuais na Universidade do Estado de Santa Catarina e
implantagao do doutorado em 2013, avancgos foram feitos.
Ao pensar em historia da arte, vém a mente Joao Alexandre
Barbosa (1993), referindo-se a Barthes, quando falava da
eternidade das obras, que elas propdem e o homem dispde
e acrescenta que para a fruicao nas artes plasticas é preciso
que o controle de invariaveis e variaveis das linguagens do
tempo e do espacgo fagcam parte do repertorio do leitor ou
do espectador.! Tomamos por base certos perfis para nos
aproximarmos da imagem. Alguns desses pressupostos
encontram-se dispersos em varios autores e textos, cabe
aqui tentar uma sintese provisoria e incompleta, mas que
expde o que embasa nossas formagdes de arquivos,
inventarios e colegdes.

- Percursos: Tenciona-se a propagacgao e perpetuacao
de informagdes e imagens pertencentes a poucos acervos
dispersos, muitos dos quais inacessiveis ao grande publico;
outrosseencontramdesprovidosdos cuidados e manutencgao
necessarios para a sua preservagao, esquecidos no limbo.
Na perspectiva do Seminario “Pesquisa na ABCA: balanco
e perspectivas”, realizado em 2013, consta que em um
texto publicado em 1974, Giulio Carlo Argan lembrava que
€ enquanto problema dotado de uma perspectiva historica

" BARBOSA, Joado Alexandre. Reflexdes sobre o Ensino das Artes. IN: Barbosa, Ana
Mae; FERRARA, L. e VERNASCHI, E. (org). O ensino das Artes nas Universidades.
Edusp, 1993, pag.22.
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gue a obra se oferece ao juizo contemporaneo. A historia da
arte constitui um espago autbnomo no ambito académico e
na atuagao pratica, cujos objetivos e critérios ultrapassam o
de tratamento da obra como “documento de época”, o que
implica em uma metodologia diferenciada relativamente a
do historiador.

-Repertdrios: Orepertériodoespectadoréfundamental.
Afirma Barbosa que, para o ensino das artes, pensado,
sobretudo como o ensino das relagdes com as obras de
arte, € tdo importante o conhecimento das linguagens
especificas das diversas artes quanto os contornos da
definicdo de elementos psicolégicos, historicos e sociais,
por exemplo, que estao indissoluvelmente vinculados a
prépria histéria daquelas linguagens.? Cabendo reforgar
que a poesia e as outras artes aparecem paradoxalmente
como formas de ampliagao do sentido da realidade, pois, “a
obra de arte parece pertencer ao mesmo tempo e de forma
enigmatica, a realidade e a possibilidade, ou seja, ao que
€ e aquilo que pode ser.® Quando alguém escreve, antes
de retratar o que ha no mundo, o que “faz” é acrescentar
alguma coisa a ele, interferindo em sua existéncia, diz
Borges, no livro “O fazedor”.* Um escritor, para Borges, é
como um ator que encena o texto de um autor outro, de tal
modo que o principal “ato” de um texto é repor os textos
anteriores que foram decisivos para a existéncia do seu.

2 BARBOSA, Jodo Alexandre. Reflexdes sobre o Ensino das Artes. IN: Barbosa, Ana
Mae; FERRARA, L. e VERNASCHI, E. (org). O ensino das Artes nas Universidades.
Edusp, 1993, pag.22.

3 BODEI, Remo. As formas da beleza. Tradugdo de Antonio Angonese. Bauru, Sao
Paulo, Edusc, 2005, P.105.

“BORGES, J.L. O fazedor. Sdo Paulo: Companhia da Letras, 2008.
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O primeiro sentido acentua um “fazer da representagao’,
pelo qual a literatura introduz novos objetos no mundo; o
segundo ressalta a existéncia de uma “representacao do
fazer”, que se liga a descoberta de que cada objeto artistico
mimetiza discursos de temporalidades diversas.

- Pulsdo da Morte: Muitos trabalhos poderiam um dia
se acabar, sem registros, remetendo de imediato a pulséo
de morte a que se refere Derrida, uma pulsdo de agresséao
e de destruicdo que impele ao esquecimento, a amnésia,
a aniquilagdo da memoria. A pulsdo de morte é acima de
tudo, anarquivica.®

- Objetos historicos x construgdes discursivas:
Objetos historicos sdo construgdes discursivas formadas
por descontinuidades e esquecimentos. Foucault, em A
Arqueologia do Saber,® também nos alerta para os jogos
de poder presentes nas ordens discursivas. Algumas obras
que receberam importancia e apre¢o em nossas pesquisas,
contrastam com tantas outras ao nosso redor que recebem
muito menos atengao abrindo um debate crucial para nossa
cultura: até quando, de maneira e o que guardar?

- Genealogia do arquivo e conceito de montagem:
Entre as referéncias genealdgicas da arte como arquivo,
dois projetos intelectuais do comego do século XX
sobressaem: The Arcades Project, de Walter Benjamin’
e Atlas Mnemosyne,® de Aby Warburg, pois renunciaram

5 DERRIDA, J. Mal de arquivo: uma impressao freudiana. R.J. Relume Dumara, 2001,
p.21-2.

¢ Foucault, Michel. A Arqueologia do saber. Rio de Janeiro:, Forense
Universitaria, 2008.

" BENJAMIN, W. Livro das Passagens. Belo Horizonte: UFMG, 2007.

8 WARBURG, A. Atlas Mnemosyne. Madrid: Akal Ediciones, 2010.
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a sequencialidade e a linearidade e servem como
pressupostos metodolégicos. Com diferentes objetos e
intengdes, Warburg e Benjamin utilizaram o conceito de
montagem como uma fungao que permitia agenciar duas ou
mais imagens.® A nogdo da montagem atinge diretamente
a base epistemoldgica da histéria e da historia da arte em
seus alicerces, porque interdita a crenga na objetividade
da histéria e de qualquer certeza interpretativa, além de
incorporar conscientemente o conceito de anacronismo e de
abertura dialética da imagem. Uma historia da arte que nao
estaria submetida ao ideal da certeza e nem seria restrita
ao problema da forma, que leve em conta o observador
e entenda a historia como inevitavelmente anacronica,
partindo da premissa de consciéncia sobre o uso do
anacronismo, sem cair em uma espécie de relativismo,
perigo iminente, onde tudo pode ser e tudo € valido.

- Neutralidade dos documentos e tempo historico:
Walter Benjamin, nas suas teses Sobre o conceito da
Historia,'® evidenciou o carater politico presente no momento
de selegao, formacao, conservagao, interpretacéo e uso
desses arquivos e, consequentemente, na selegcdo que
autores fazem ao escrever sobre determinados artistas.
Nao existe neutralidade, mas op¢ao de escolhas. A arte ndo
existe para um olhar neutro. O tempo histérico € “infinito em
todas as direcdes e incompleto em todos os momentos”.™

9 CHECA, F. El Proyecto Mnemosyne. In: WARBURG, A. Atlas Mnemosyne. Madrid:Akal
Ediciones, 2010.

0 Benjamin, Walter -— Obras escolhidas. Vol. 1. Magia e técnica, arte e politica.
Ensaios sobre literatura e histéria da cultura. Prefacio de Jeanne Marie Gagnebin.
Sé&o Paulo: Brasiliense, 1987, p. 222-232.

" Benjamin, Walter. Trauerspiel and tragedy. In: Selected writings ( vol.1).Cambridge (
Mass.).: Belknap Press, 2004, p. 25.

794



Experiéncias intermitentes : arquivos, inventarios e cole¢bes em Santa Catarina - Sandra Makowiecky

- Imagem como conjunto de relagbes de tempos:
Para Gilles Deleuze' a “imagem n&o é presente”, mas um
“conjuntode relagdes detempos” e que essasrelagdes “estao
na imagem desde a sua criagao”. O objeto da Histéria da
Arte ndo € a unidade do periodo descrito, mas sua dinamica,
0 que supde movimentos em todos os sentidos, tensdes e
contradigdes. A disciplina deve ser pensada dentro deste
processo em construgdo e o seu olhar sobre as praticas
contemporaneas permite ao historiador comparar e refletir
sob outras premissas a respeito do tempo e da memodria.

- Arte como poténcia: Como poténcia, a imagem diz,
mas a obra nao implica apenas o autor, precisa da relagao
com o espectador, assim como com seus significados. As
relagbes imagem e contexto, imagem e leitura, imagem e
mensagem, arte, vida, identidade e memoria sdo descritas
e desdobradas por Raul Antelo. Obras sao lidas e imagens
s&o remontadas em um modo de ler seu tempo. E preciso
devolver poténcias a imagem, devolver poténcia a uma
imagem é dar-lhe uma histéria e uma critica.™

- Obras de arte que ndao sao meros documentos
histéricos nem simples produtos de entretenimento: De
Jean Galard, concordamos que os préprios historiadores da
arte podem introduzir em suas analises, a arte literaria da
descricdo e da interpretacao criativa. Ao “What you see is
what you see” Frank Stella, em aflitiva redugdo do mundo,
contrapde a frase de Nuno Ramos que escreveu: “Digamos
melhor: o que vocé vé nao é o que vocé vé”."

2 DELEUZE, Gilles. Diferenga e Repetigdo. Rio de Janeiro: Graal, 2006. 22 edigéo.

3 ANTELO, Raul. Poténcias da Imagem. Chapeco: Editora Argos, 2004.

4 GALARD, Jean. As modalidades atuais de difusdo da cultura artistica: quais
consequéncias para as diregcdes da histéria da arte? In: Anais do XXXII Coléquio do
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- Pensamento patrimonial: A obra é constantemente
ressignificada, e por isso sobrevive. Os objetos, ou mesmo
sentimentos, 0s quais se procura dotar de uma espécie
de imortalidade paradoxalmente s6 sobrevivem gracas a
mutacao continua de significados que vao adquirindo junto
aos homens. O acervo museoldgico € sempre produto da
atividade humana, da Histéria, das relagoes de poder.'®

- Imagem mais carregada de memoria do que de
histéria: Didi-Huberman, no livro Ante el Tiempo'® questiona
a relagao da historia com o tempo que nos impde a imagem,
propde um novo modelo de temporalidade, no qual aimagem
seria formada por uma montagem de tempos heterogéneos
e descontinuos que se conectam. Obras de arte sédo objetos
de tempos complexos, tempos impuros, montagens de
tempos heterogéneos que formam anacronismos, um olhar
contemporaneo que ressignifica o passado num eterno devir,
um sintoma que retorna recodificado pelo contemporéaneo.
A grande potencialidade da imagem esta no fato dela ser
sintoma, como presencga da sobrevivéncia de outros tempos
e a conjuncao da diferenga e da repeticdo. O autor cita
Warburg, Benjamin e Carl Einstein, cuja apreensao interessa
pela atualidade dos conceitos de origem (Benjamin), de
sobrevivéncia (Warburg) e de modernidade (C. Einstein).

- Imagem como nogao operatoria: Trabalhar as
imagens colocando-as em uma constelacdo de imagens

Comité Brasileiro de Historia da Arte Campinas: Comité Brasileiro de Histéria da Arte
- CBHA, 2012. 81.

5 Santos, Myriam Sepulveda. A escrita do passado em museus histéricos. Rio de
Janeiro: Garamond, Minc, Iphan, Demu, 2009. (Colegao Memoria, Museu e Cidadania).
Pagina 126.

6 DIDI-HUBERMAN, Georges. Ante el tiempo. Argentina: Adriana Hidalgo editora S.
A., 2006, p.11

796



Experiéncias intermitentes : arquivos, inventarios e cole¢bes em Santa Catarina - Sandra Makowiecky

atemporais, onde se encontram os sintomas que o0s
conectam, sintomas que sdo como fendas repentinas que
conjugam diferengas, onde todos os tempos se encontram
e as laténcias aparecem, incontrolaveis, intempestivas.
A nocao operatdria diz respeito a procedimentos que se
metamorfoseiam e persistem na contemporaneidade. As
grandes questdes humanas sobrevivem nas imagens,
€ através delas que se conhecem outras culturas, outros
povos, € € na imagem, imagem como nog¢ao operatoria
e ndao como mero suporte iconografico, que aparecem
as sobrevivéncias, anacrbnicas, atemporais, memorias
enterradas e que ressurgem.

- Enigma: Enigma, ja nos dizia Herodoto (484-425 a.
C.), é o que é lido de uma forma, mas que também pode ser
lido de outra, o que exige do leitor a responsabilidade de
escolha naquele momento, pois sabe que n&o ha certeza.
Aquilo que coloca o leitor em uma posi¢cao de absoluta
soliddo e responsabilidade diante da escolha que faz
naquele momento, pois sabe que ndo ha um chao solido
onde colocar seus pés, um fundamento, ha apenas o risco
de uma aventura.'” Para Mario Perniola, o carater enigmatico
da arte e da filosofia esta assentado na realidade, que é
também enigmatica e “[...] abre um espago suspensivo
intermediario que nao é destinado a ser preenchido”.'®

- Intervalos: A imagem n&o € a imitagdao das coisas,
mas um intervalo traduzido de forma visivel, a linha de

7 MAKOWIECKY, Sandra. Entre territorios: arte e politica. In: Maria Virginia Gordilho
Martins e Maria Herminia Olivera Hernandez. (Org.). Entre territérios. 1ed.Salvador:
EDUFBA, 2011, v. 1, p. 65-66.

'8 PERNIOLA, M. Enigmas: Egipcio, Barroco e Neobarroco na Sociedade e na Arte.
Tradugéo de Carolina Pizzolo. Chapeco: Argos, 2009. p. 17-31.
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fratura entre as coisas.'® Entre os modelos hegemonicos de
apreensao das obras, como sociologismos, psicologismos e
historicismos e uma supervalorizagdo dos valores proprios
da linguagem especifica da arte, se estabelece uma
tenséo, que para Paul Valéry seria chamado de “hesitacao”,
quando ao nos surpreender, chocar, inquietar com uma
obra, encontramos um intervalo em que o leitor, ao fugir
das apreensdes vulgares foge também de significados
encontrados fora da obra. O que a leitura do intervalo de
fato almeja é a apreensao dos significados pela via de sua
traducgao através da propria obra.

- Sobre arquivo e histéria em construcéo: Para Didi-
Huberman, oarquivoésempre “umahistériaemconstrugcao”,?
pois a cada nova descoberta aparece nele como uma “brecha
na histdria concebida”, uma singularidade que o investigador
vai unir com tudo o que ja sabe para possivelmente produzir
uma historia repensada do acontecimento em questdo. O
autor afirma também que “o arquivo ndo € nem o reflexo
puro e simples do acontecimento, nem a sua pura e simples
prova. Pois ele deve ser sempre elaborado mediante recortes
incessantes, mediante uma montagem cruzada com outros
arquivos”'. Uma imagem sem imagina¢ao nada mais é do
que uma imagem que ainda nao foi trabalhada, ou seja,
um mero objeto sobre o qual ainda nao foi estabelecida a
relagédo “imaginativa e especulativa“? entre o que se vé e o
que ja se sabe.

% DIDI-HUBERMAN, Georges. Ante el tiempo. Argentina: Adriana Hidalgo editora S.
A., 2006.

20 DIDI-HUBERMAN, Georges. Imagens apesar de tudo. Lisboa: KKYM, 2012, p. 130
2 DIDI-HUBERMAN, Georges. 2012, Op.Cit., p. 131

2 DIDI-HUBERMAN, Georges. 2012, Op. Cit.,p. 146
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- Especifico na arte - Diz J.A.V. Acker?, em um texto
breve, ao falar do sobre as especificidades da arte, que o
Proprio e Unico da Arte, aquilo que Ihe é especifico, aquilo
que, digamos, confunde-se com ela é a ficgdo. A ficgao
nao existe fora da arte. Nao existe nas “outras coisas”. As
“outras coisas” ou sdo, ou nao sao. A Arte (a ficgao) é sem
ser e, sem ser, €. Fazer Arte é fazer com que seja aquilo
que nao é; e fazer com que nao seja aquilo que é. Toda
atividade artistica atua sempre nessa regiao meédia entre o
ser e 0 nao ser.

- Pontos de partida metodolégicos: Na introducéao do
livro “A pintura como modelo”?, Alain Bois valoriza o préprio
objeto artistico, evitando tratar a obra como um simbolo
a ser revelado, ou ainda, mera ilustragdo de inumeras
teorias empilhadas em um unico “laudo”. Para o autor, as
correntes tedricas como a soécio-politica, a psicocritica,
o antiformalismo, a iconologia, entre outras, recusam
examinar a obra em sua especificidade, tratando-a como
um documento, ao invés de monumento. Bois valoriza o
enfoque tedrico, rejeita a ideia da “aplicacéo” de uma teoria,
pois acredita que os conceitos precisam ser moldados a
partir do objeto investigado ou importados de acordo com a
exigéncia especifica daquele objeto; e que a principal acéo
tedrica é definir esse objeto, ndo o contrario.

- Perda da especificidade: O que importa ao estudar-
mos historia da arte é refletir sobre a relagao entre arte e
pensamento, arte e politica, arte e conhecimento, sobre a

2 ACKER, J.A.V. Do especifico na arte. Disponivel em http:/kislansky.blogspot.com.
br/2012/01/do-especifico-da-arte.html> Acesso em 08.set. 2013.
2 BOIS, Yve-Alain. A Pintura como Modelo. Sao Paulo, Martins Fontes. 2009.
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poténcia critica da obra de arte e seu poder de interferir
nos movimentos do individuo e da sociedade. Mas o nosso
objeto é a obra de arte. E dela que devemos partir, ela é a
esséncia e motivo do resto todo. Nossas pesquisas tendem
a ser inter e multidisciplinares, o dialogo com outras areas
do conhecimento mais constante mas nao podemos perder
nosso foco. A obra de arte ndo deve se limitar a enunciar
0 que ja sabemos, mas propor experiéncias novas, sugerir
olharmos as coisas numa perspectiva que habitualmente
nao é a nossa e nos desfaca de nossos preconceitos.
Estamos interessados em afirmar uma ‘politica da arte’,
em que a arte inventa formas inéditas de entendimento
sobre algum aspecto da vida.?® Sénia Pereira Gomes?
pontua muitos desafios que precisam ser enfrentados,
como a producdo de novas leituras para exatamente itens
consagrados; o embate com uma série imensa de topicos
nao estudados ou pouco estudados na arte brasileira (e
outras) de todos os periodos e a tomada de consciéncia de
seu proprio instrumental tedrico de trabalho. Defende que
a especificidade e a poténcia da Historia da Arte podem
permanecer, revigoradas pelos embates com as disciplinas
vizinhas e, sobretudo, pelo convivio com a prépria arte.?’

- Métodos: “Por que a Histéria da arte nao conheceria
de reminiscéncias deflagradoras, que sdo sua memoéria?”.%

25 FARIAS E ANJOS apud VERNASCHI VERNASCHI, Elvira. Com a palavra Moacir dos
Anjos e Agnaldo Farias, os curadores da 292. Bienal de Sdo Paulo. Jornal da ABCA.
Informativo da Associagdo Brasileira de Criticos de Arte. Segdo Nacional da AICA -
Associagao Internacional de Criticos de Arte. Ano VIl — N°21 - Setembro de 2009, p. 3-5.
26 GOMES, Sonia Pereira. Os limites do revisionismo e a construgéo de nova historiografia
da arte brasileira. Anais do XXIX Coléquio CBHA, 2009, p. 105.

27 |dem, ibidem.

28 HUCHET, Stéphane. Memoria Metodoldgica. Disponivel em < em http://www.cbha.
art.br/coloquios/2004/anais/textos/109_stephane_huchet.pdf> Acesso em 04.abr.2013.
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Essa é uma premissa de Stephane Huchet, que recorda
Benjamin no Paris, capital do século XIX, para quem “um
meétodo cientifico é caracterizado pelo fato de que, ao
encontrar novos objetos, ele desenvolve novos meétodos.
Exatamente como a forma, em arte, caracteriza-se pelo fato
de que, ao levar a novos conteudos, ela desenvolve novas
formas apenas”?® Toda pratica disciplinar integra uma
escolha metodolégica decisiva. Jorge Coli*® ndo acredita em
métodos aplicaveis para ler a obra, diz que a melhor forma
€ interroga-las: “nada permite melhor entender uma obra
do que outra”. Segundo Coli, “dar voz a obra”, comparar
imagens, torna possivel estabelecer filiagdes, contatos,
reconstituir a cultura visual de um pintor do passado.®
Para Coli, a obra de arte, como pensamento material e
objetivado, deixa de ser objeto e se torna sujeito pensante,
ser autbnomo em relagao a seu proprio criador.®?

- Obra de arte como acontecimento: Deleuze diz que
assim como a obra de arte pode ser um campo onde incidem
todas as possibilidades e probabilidades, também pode ser
um hipertexto, onde incidem tempos e obras que n&o sao
desta temporalidade. A obra de arte como acontecimento
nao conhece histdria, ultrapassa o tempo. Para Deleuze,* o
acontecimento esta na produgao de sentido, esta no sujeito,

Anais CBHA 2004.

2 BENJAMIN apud DIDI-HUBERMAN, Georges. Devant le temps. Histoire de I'art et
anachronisme des images. Paris: les éditions de Minuit, 2000, p.122.

30 COLI, Jorge. O corpo da liberdade: reflexdes sobre a pintura do século XIX. Sao
Paulo: Cosac & Naify, 2010a, p. 14

31COLI, 2010a., op. cit., p. 6.

32 COLLI, Jorge. Reflexdes sobre a ideia de semelhanca, de artista e de autor nas

artes - Exemplos do século XIX. Revista 19&20, Rio de Janeiro, v. V, n. 3, jul. 2010.
Disponivel em: <http://www.dezenovevinte.net/ha/coli.htm>.Acesso em 22 mai.2011.

33 DELEUZE, Gilles. Diferenga e repetigao. 22 edigdo revista e atualizada. Sdo Paulo:
Edigbes Graal Ltda., 2006.
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diferente do historiador cronolégico que vé o acontecimento
como um fato, o que esta fora.

- Diversos postulados na historiografia da arte: No livro
organizado por Stéphane Huchet,** varias questbes sao
apontadas:

a. Nao se concebe historiografia da arte que nao seja

também critica e teoria tanto de seu objeto quanto de

seus métodos. Reciprocamente, néo pode existir critica
sem que se integre a seu arcaboug¢o um dominio sério
da historia.

b. Todo projeto de pesquisa almeja produzir conceitos.

Como Gilles Deleuze odescreveuem O que é a Filosofia?

(1997),% o conceito & “um plano ou um solo de trabalho

do sentido”. Todo conceito leva a ser uma geografia e

uma geologia do sentido. O conceito € o territério de sua

faculdade de criagdo e de estruturagao, a medida que
se projeta segundo as linhas e as dobras de seu corpo.

E preciso saber de onde provém os viajantes.

c.Nao é possivel teorizara respeito da arte sem percorrer

a histéria de suas varias tradigdes, sem conhecer

a histéria das obras, a histéria da critica e, ainda, a

histéria dos conceitos. E necessaria uma memoéria

metodolbgica. Em todo discurso sobre a arte do passado,
existe um discurso subterrdneo sobre a arte do presente,
porque a atividade artistica € um movimento ininterrupto.>®

3¢ HUCHET, Stéphane. A instituicido da imagem: perfil de uma histéria da arte. In:
HUCHET, Stéphane ( org).Fragmentos de uma teoria da arte. Sdo Paulo: Editora da
Universidade de Séo Paulo, 2012, pag. 9-29.

% DELEUZE, G. e GUATTARI, F. O que é a filosofia? Sao Paulo: Editora 34. 2 edigao,
1997.

3% RECHT, Roland apud HUCHET, Stéphane. A Instituicao da imagem: Perfil de uma
histéria da arte. IN: HUCHET, Stéphane ( org).Fragmentos de uma teoria da arte. Séo
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d. As imagens ndo sdo unitemporais. Elas s&o o
palco de uma interpenetracao de perfis e fragmentos
de tempo que obrigam a uma pratica historiografica
aberta ao leque complexo e polivalente das multiplas
determinacgdes e visdes que as atravessam.

e. Toda pesquisa sobre e em arte encontra
necessariamente em seu caminho a questdo da
transmissdo e da circulagcdo da arte. Ja faz muito
tempo - que as artes plasticas sdao artes também
“discursivas”, linguagem é uma questao complexa
- que toda teoria da arte deve um dia enfrentar,
porque trabalha nas dobras delicadas e fascinantes
do logos e do sensivel.

f. A arte é apresentacao sensivel da ideia. Desse
modo, a arte €& a visibilidade sensivel dessa
visibilidade inteligivel, isto €, invisivel. Nos interessa
uma historia que saiba pensar sua estética, isto €,
sua filosofia do sensivel. Em O vestigio da arte, Jean-
Luc Nancy®’ lanca a pergunta se o que é proprio da
arte nao corresponde ao que resta e persiste, sendo
que ela manifesta melhor sua natureza quando
se converte em vestigio de si mesma, tornando-
se presengca que permanece quando tudo esta
passado. Trata-se de um efeito daquilo que resta
como a pegada de uma danga, que sobra de um
passo, o ser passante do ser. Concluindo que nao é
possivel nomear o ser do vestigio, Jean-Luc Nancy

Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 2012, p. 12.

37 NANCY, Jean- Luc. O vestigio da arte. In: HUCHET, Stéphane ( org).Fragmentos de
uma teoria da arte. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 2012, p. 289-
306.
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assinala que o vestigial ndo € uma esséncia, mas a
ressonancia de um sensivel que se faz sentir.

- Imagem e vida péstuma: Raul Antelo,® ao fazer
uma resenha do livro de Coccia, diz que se a imagem é
sobrevivéncia, a vida pdstuma, conforme Coccia,*® é o
nosso proprio ser enquanto imagem, emanada por todos
nossos gestos e que atravessa tudo quanto é tocado por
nossas imagens. A imagem (o sensivel) ndo é sendo a
existéncia de algo fora do proprio lugar. Qualquer forma
e coisa fora do proprio lugar se torna imagem. O ser das
imagens € o ser da estranheza.

- Sobre Bienais: A ultima Documenta de Kassel em
2011, estabeleceu uma ponte entre artistas profissionais
e autodidatas, a Bienal de Sao Paulo em 2012, refletiu
sobre a obsessdo em catalogar toda a vida real, a
Bienal de Veneza, em 2013, constituiu um “arquivo da
imaginagao”. Em entrevista,*® o curador da Bienal de SP
discorre sobre A Iminéncia das Poéticas, explicando que
partiram do principio, basico no legado moderno sobre a
compreensao dos sistemas simbadlicos, de que os signos,
as formas simbdlicas (e a arte ¢é isso, para além de todas
as vanguardas) nao tém significado em si mesmos
a nao ser quando estao relacionados entre si e com
outras formas, simbolos, estratégias expressivas. O que

38 ANTELO, Raul. De anjos e imagens. A vida péstuma, diz o filésofo Emanuele Coccia,
€ 0 nosso proprio ser enquanto imagem. Jornal Diario Catarinense. Florianopolis, 13
mar. 2010 | N° 8741. Caderno Cultura.

3% COCCIA, Emanuele. A vida sensivel. Tradugao de Diego Cervelin. Desterro: Cultura
e Barbarie (colegao PARRHESIA), 2010.

4 Entrevista disponivel em < http://casa.abril.com.br/materia/30-bienal-de-sp-uma-
entrevista-com-o-curador-luis-perez-oramas>. Acesso em 29 jul.2013.
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interessa sao os intervalos diferenciais entre as obras,
que é onde reside o sentido, manifestado visualmente
como constelagao, atlas, sistema, criando uma légica de
distancias e proximidades. A repeticdo, a classificacao,
o ordenamento, o arquivismo aparecerem, “as obras de
arte produzem sentido por relagées, o destino delas é ser
constelar, isto é, quando alguém entra em contato com a
obra, imediatamente pensa em outra. Ninguém olha para
ela sem criar relagbes”.*’

- Conexdes entre passado e presente na historia da
arte: Sénia Rouve.* salienta a proposic¢ao de Croce: “toda
histéria verdadeira é histéria contemporanea”, a chamada
histéria nao contemporanea torna-se contemporanea
na medida em que s6 um interesse no presente pode
nos mover a investigar o fato passado, tornando este
interesse passado num interesse presente.

- Voltando ao inicio: Neste periodo, agora de 2006
a 2013, na linha de teoria e historia da arte do programa
de artes visuais da Universidade do Estado de Santa
Catarina foram defendidas e estdo em andamento, varias
dissertagbes de mestrado, doutorado, monografias de
curso de especializagdo e trabalhos de conclusdo de
curso de graduagao bem como orientagdes de iniciagao
cientifica.*®* Muitos trabalhos tratam da formacido de

41 ldem, ibidem.

42 ROUVE, Sonia. Lecionando Histdria da Arte. Revista Ar’te. Sdo Paulo: Max Limonad,
(10):12, 1984.

4 Estes dados refletem apenas a formagdo realizada em dois grupos de pesquisa
estruturados e cadastrados no Cnpq, na Udesc: 30 (trinta) dissertagdes de mestrado e 10
(dez) estdo em andamento. Em doutorado recém implantado, séo 4 ( quatro) orientagdes
em andamento. Para monografias de cursos de especializagdo, contamos com 11 (onze)
trabalhos concluidos e 6 ( seis ) em andamento. Em termos de trabalho de conclusao
de curso de graduagao, 28 ( vinte e oito) trabalhos foram concluidos e no momento nao
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arquivos, de inventarios e colegdes. Praticamente todos
seguem o0s pressupostos apontados, mas daremos
énfase aos trabalhos que lidam diretamente com Santa
Catarina. ( Figuras 1, 2 e 3)
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Figura 1

Fragmentos-Construgio | = Academicizsmo & Modernismo =m
Santa Catarna

Orgwictadoras. Rosdngels Cherem & Sandra Makowiscky

And de publcacdar 2011

Ediifora: Edfitora da UDESC

Academciams ¢ Mogemamo am Santa Catanng apresenta um
antepostn, Fragmentos ¢ Construgdo | o que msere este tabaiho sm
wm conceiln, o de uma compaosicio organizada a pardir de pasticulas,
POr VEIRE pETDdaE. MISiYES OU IMPECEphves, O QU pard @5 es
Vi & cricsal, reals cadd irala-se de Fracles de obras & vidas
sumascidas nos recOnditos 4o Beu ESPaGe & TMpo. A numeracdo gue
compieta o anteposho, em algarismo romang, por sua veg, anuncia a
phfieds e Ul STpredlis MEnd, du o prenonds da continuidads ds wnd produclo da histdnia & aristas
catannenses a partic de fragrmenios garmpados pedas autoras, Sandra Makpsecky ¢ Rosdngeia Cherem

I g, Carvrug B

Figura 2

ha nenhum em andamento. Com relagéo a iniciacéo cientifica, foram 32 ( trinta e duas)
orientagdes concluidas e no momento, contamos com 2 ( duas) em andamento.
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Fragmento = Construgio Il
Imagem-Acontecimento
Organizadoras: Sandra Makowlecky S
8 FDEINERR RTANC e Imagem-acantacIEnto
Ano de publicagdo: 2013 i

Editora: Editora COAN

3 "i' .

Ouate sempre solitdrios @ incompreendidos, multod invishes, of amistat vivem, b versd, auombraded pelo
silincio e dividas, O lwo organizado por Acsingeia Mianda Cherem & Sandra Makowiecky & uma celebraglo. Ao
reunirem 13 artigos sobre o3 sriistas da cend contemporines de Samta Cataring, as mforas neutralizam a aridez
bibliogrifica neste campo de saber. Elas comprovam o paped e o valor dos pesqubsadones o da critica, um dos elos do
sistermna de arte, que depende da comstituicho de uma rede de conexed entre o8 artistas, & obras, a scademia, a3
produtores culturass, autoridades, cursdores, plblico, gaberias @ museus. Com frescor @ autorias compantihadas, a
publicacio abre caminho para gito jovers pesquisadones que ajudam a construir pensamento indédito em torno de
trajetdria pouco pesquisadas. Nesta peripeciiva, sem desmerecer nenbum [exto, o exemplo recsl sobde Linda Poll,
Luiz Henrigue Schwanke, com andlise de trabalhos nunca estudados, & um levantamento sobee a participacio de
Santa Catarina na Bienal de Slo Paulo. Sem contar gue ~ Dored Girrulat e a poténcia dad experimentacles”, por sua
abrangéncia, presta um merecido tributo,

Méri Pedigso.

Figura 3

- O que dizem: Sobre os textos das publicacées,
recorreremos as apresentacdes, resenhas, elaborados
por leitores especializados, onde constam que o0s
trabalhos evidenciam um conceito, 0 de uma composi¢cao
organizada a partir de particulas, por vezes perdidas,
invisiveis ou imperceptiveis, 0 que para as artes visuais
€ crucial; neste caso, trata-se de fragcdes de obras e vidas
esmaecidas nos reconditos do seu espaco e tempo.
Distante — ndo apenas geograficamente — dos centros
paradigmaticos para o contexto da arte, Santa Catarina,
nao obstante, foi cenario de uma producdo artistica
digna da recuperagédo e merecedora de analise a luz do
pensamento de seu tempo e mesmo do contemporaneo.
A par da reconstituicdo da histéria da arte, por meio de
palavras e imagens, a intensidade dos esforgcos das
pesquisas denota consisténcia de aporte tedrico para
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o acolhimento e trato das personagens e poéticas bem
como fascinacdo pela investigagao cientifica e pelo
tema, em si mesmo. Outros textos tomam como ponto de
partida um levantamento feito com imagens encontradas
em sites e catalogos, além de alguns acervos particulares
que tematizam através de cenas, paisagens, objetos e
retratos questdes proprias a linguagem pictérica. Muitos
trabalhos remetem a escassez de um arsenal imagético e
bibliografico capaz de ampliar o repertdrio visual e critico
sobre as artes plasticas em Santa Catarina. Reportam
um conjunto de publicagdes, todas reveladores de que
no Estado a pesquisa e a critica encontraram vazao e
solidez, revelando que ha muito para ser pesquisado do
ponto de vista da historia, teoria e critica, especialmente
em relacao a artistas e obras pouco conhecidas inseridas
num territério mais complexo e abrangente. Ao recusarem
modelos tedricos generalizantes, a luz de pensadores
conhecidos, com metodologias singulares e reelaboragéao
sensivel de conceitos, legitimam uma produgdo com
enfoques privilegiados para o conhecimento histérico
e artistico. Mais do que o aporte cientifico, os textos
constroem uma delicada tessitura sobre vidas, trajetorias e
trabalhos artisticos que n&o podem cair no esquecimento.

As publicagdes comprovam o papel e o valor das
pesquisas e da critica, um dos elos do sistema de arte,
gue depende da constituicdo de uma rede de conexdes
entre os artistas, as obras, a academia, os produtores
culturais, autoridades, curadores, publico, galerias e
museus.
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- O que destacamos: Mesmo com todo esforgo
metodoldgico, estamos cientes de que antes talvez
de se adotar metodologias ou sensibilidades tedricas
mais agudas, instigantes, ousadas, é preciso também
escrever a histéria da arte em Santa Catarina, dai nosso
esforco, pois para ser escrita e constituir um corpus
solido, ela precisa ainda produzir sua devida dose de
iconografia e de erudi¢do. E importante adotar um tom
critico ou tedrico, mas para adota-lo, € preciso ter bases,
permitindo a construgao de outras I6gicas investigativas,
para conseguirmos ter uma histéria da arte que saiba
pensar sua estética, isto é, sua filosofia do sensivel.** Os
assuntos que por vezes abordamos sao recentes, se nao
em tempo, ao menos em registros iniciais, e a historia que
esta dimensao nos abre nao nos remete a um passado
ja realizado e completo, repleto de fatos consumados,
mas evoca a memoria de um pretérito inconcluso e
ainda por realizar. Sabemos que sempre ha um futuro
oculto no passado, todo arquivo esta sempre vivo e todo
documento de arquivo na oportunidade de sua redencéao
poética, reverbera de novas leituras. Estamos tentando
atender a duas frentes - constituir um corpus sélido e
ainda sua devida dose de iconografia e de erudigao que
podem e devem caminhar junto.

4 HUCHET, Stephane. O historiador e o artista na mesa de(des)orientagdo. Alguns
apontamentos numa certa atmosfera warburguiana. Texto de palestra apresentada no 8
Ciclo de Investigacdes, UDESC, 2013. Revista Ciclos, Floriandépolis, V. 1, N. 1, Ano 1,
Setembro de 2013.
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