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Curadoria e Potencialidade Critica na Arte Poés-
Auténoma

Ana Maria Albani de Carvalho - UFRGS

Resumo: O artigo reflete sobre as relagdes entre
curadoria e critica no campo artistico contemporaneo,
argumentando sobre a diversidade das praticas
curatoriais e sobre a potencialidade critica da
exposicao. Observa que desde a década de 60 o
espacode exposigcaotornou-se um“precedentecritico”
no mundo da arte. As no¢des de consenso e dissenso,
a partir de Jacques Ranciére, sdo consideradas como
referenciais para a problematizacéo da relagao entre
curadoria e critica na contemporaneidade.

Palavras-chave: Arte Contemporanea. Curadoria.
Critica institucional. Exposicéao.

Abstract: The article reflects on curatorial and
institutional critique in the contemporary artistic field,
arguing on the diversity of the curatorial practice
and the potential criticism of the exhibition. It has
been observed that since the 1960’s the exhibition
space has become a “critical precedent” in the art
world. The notions of consensus and dissent, as of
Jacques Ranciére, are considered referential to the
problematization of the relation between curatory and
critique in contemporaneity.
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O tensionamento das relagdes entre a obra de arte
e 0 seu lugar de apresentacdo tem desempenhado um
papel relevante nos estudos sobre arte contemporanea.
Em um debate que ganha corpo e se difunde de modo
mais sistematico a partir da década de 60, no ambito
do Minimalismo, da Land Art, da Arte Ambiental ou da
Performance, as questdes decorrentes da problematizacao
do lugar e das modalidades de espacializagdo das
proposi¢cdes artisticas evidenciam a complexidade da
exposi¢cao. Ao considerar tal complexidade é necessario
ter em conta, além da dimensdo fenomenoldgica da
exposicao, as articulagcbes de uma ampla rede, formada
pelos agentes — artistas, curadores, gestores de museus,
colecionadores, entre outros -, instituicdbes e mercado, que
tal evento mobiliza.

No decorrer desse processo, ao longo das ultimas
décadas, a exposi¢gao, em si, assume um protagonismo
na cena artistica e passa a ser discutida e observada por
sua dimensao autoral, ndo mais como “mero resultado”
de um conjunto (prévio) de obras realizadas por um ou
mais artistas em outro local (no caso, segundo a tradicao
moderna, no atelier). As consideragdes sobre as relagcdes
estabelecidas entre as obras, a partir da montagem em
um determinado local, por sua vez, ndao podem mais
se restringir a uma abordagem de ordem técnica, em
sentido estrito. Nestes termos, a exposicdo passa a ser
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percebida como dispositivo,’ nogdo aqui considerada no
sentido proposto por Foucault e sinalizado por Deleuze?:
como um “conjunto multilinear composto por linhas de
natureza diferente”. Para o autor, “desenredar as linhas
de um dispositivo, em cada caso, é construir um mapa,
cartografar, percorrer terras desconhecidas”. Giorgio
Agamben, em seu ensaio “O que é um Dispositivo”, ao
reforcar o carater de rede presente no conceito construido
por Foucault e ao enfatizar que este tem “sempre uma
funcao estratégica concreta e se inscreve em uma relagao
de poder”.?

Dito de outro modo, ao convocar a nog¢ao de
dispositivo, sinalizamos tanto a dimensao técnica, quanto
a simbolica da exposi¢do, 0 modo como 0s recursos sao
empregados para atingir determinado efeito ou resultado, o
poder da autoridade (em suas diferentes manifestagoes e
graus), o embate entre os diferentes agentes posicionados
em seus respectivos papeis enquanto autores: seja o
artista, o curador, o critico, a prépria instituicao cultural ou
seus financiadores.

Tais embates, por sua vez, ocorrem em um
cenario marcado por tensdes decorrentes de processos
econdmicos, politicos e tecnologicos associados ao
fendmeno da globalizagcdo. Tais processos (em curso),

' Desenvolvo a ideia de exposigdo como dispositivo no artigo publicado na Revista
Museologia & Interdisciplinaridade: CARVALHO, Ana Maria Albani de. “A Exposigéo
como Dispositivo na Arte Contemporanea: entre o Técnico e o Simbdlico”. Revista
Museologia & Interdisciplinaridade. Brasilia, UnB. V. 1, n° 2, jul-dez de 2012. P. 48-58.
http://seer.bce.unb.br/index.php/museologia/article/view/7903

2 DELEUZE, Gilles. O Mistério de Ariana. Lisboa: Passagens, 1996.

3 AGAMBEN, Giorgio. “O que é um Dispositivo?” Revista Outra Travessia. Florianépolis,
UFSC. n° 5, 2005. P. 9-16. https://periodicos.ufsc.br/index.php/Outra/article/view/12576
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conforme argumentam diferentes autores, entre eles
Nestor Canclini em “A Sociedade sem Relato” (2012),
afetam de modo incontornavel um aspecto central para a
propria constituicdo do “campo artistico” nos termos postos
por Bourdieu, no caso, sua “autonomia”.

A arte tornou-se pds-autbnoma em um mundo que nao sabe o
que fazer com a insignificancia ou com a discordancia de relatos. Ao
falar desta arte disseminada em uma globalizacdo que ndo consegue
se articular, ja ndo podemos pensar em uma histéria com uma
orientagdo, nem em um modelo de desenvolvimento para a sociedade.
Estamos longe do tempo em que os artistas discutiam o que fazer para
mudar o mundo ou ao menos representar suas transigées revelando
0 que “o sistema” escondia. Mal conseguem agir, como acontece com
os prejudicados que tentam se organizar, na iminéncia do que pode
acontecer ou nos restos pouco explicaveis do que foi desvencilhado
pela globalizac&o. A arte agora trabalha nos rastros do ingovernavel.*

Segundo Canclini, o atual modelo de funcionamento
do mercado de arte em grande escala, por um lado e, por
outro, as proprias iniciativas dos artistas ao investir em
projetos que buscam a inser¢ao da arte no tecido social -
sejanoambitoda politica, damobilizagao social, das midias,
da moda etc... — produzem uma diluicdo das fronteiras do
campo artistico. Ainda que o modelo desenhado por Pierre
Bourdieu em seu livro referencial sobre o tema permaneca
valido, ao observar o atual cenario em que opera a arte
contemporanea, verifica-se que a autoridade para definir o
que pode ou nao ser reconhecido e legitimado como arte
ja nao repousa de forma tao estabelecida no interior das
fronteiras — porosas —do campo artistico. Cumpre observar
gue o conceito de campo, como nogao cultural complexa,

4 CANCLINI, Néstor Garcia. A Sociedade sem Relato: Antropologia e Estética da
Iminéncia. Sao Paulo: Edusp, 2012. P. 28.
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incorpora sua propria possibilidade de transformagao
historica:
Uma das propriedades mais caracteristicas de um campo é o

grau no qual seus limites dindmicos, que se estendem t&o longe quanto
se estende o poder de seus efeitos (...).

(-..)

Os campos literario ou artistico caracterizam-se, a diferenga
notadamente do campo universitario, por um baixissimo grau de
codificagéo, e, ao mesmo tempo, pela extrema permeabilidade de suas
fronteiras e a extrema diversidade da definigdo dos postos que oferecem
e dos principios de legitimidade que ai se defrontam (...).5

No decorrer dos embates pelo poder simbdlico no
campo artistico, a exposigcao passa a ocupar um lugar de
interesse, tanto do ponto de vista da pesquisa histérica,
quanto da prépria dinamica social que alimenta as relagoes
de forca entre agentes, instituigdes e mercado. Embora o
interesse mais evidente pela exposicdo — e nesta linha de
trabalho, pela figura do curador, pela narrativa curatorial,
pela producdo textual e iconografica apresentada nos
catalogos, entre outros aspectos — possa ser considerado
um fendmeno recente, evidenciado na ultima década, no
ambito das praticas artisticas a questao remonta aos anos
1960 e mesmo a periodos anteriores. As praticas artisticas
que colocam em discussao as relagdes entre a obra e seu
lugar de apresentacdo — ou a propria nogao de “obra de
arte” em sua definicdo candnica, alicercada em categorias
como unicidade, autonomia, funcao estética, originalidade,
autenticidade e regime autoral autografico — estao na raiz
desta discussao sobre o papel da exposigao e suas diversas

5 BOURDIEU, Pierre. As Regras da Arte: Génese e Estrutura do Campo Literario. Sao
Paulo: Martins Fontes, 1996. P. 256.
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implicagdes no ambito da cultura contemporanea. O debate
sobre o tema, por sua vez, tem sido marcado por momentos
de aparente inflexao, sinalizados pelas chamadas “viradas”
observadas no curso das estratégias dominantes, tanto do
ponto de vista dos agentes, quanto das instituicdes: virada
curatorial, virada corporativa, virada educacional.

Nesta linha de discussdo, desde meados dos anos
2000, observa-se um renovado interesse, manifestado
através de publicagbes, simposios e debates sobre o tema
da “critica institucional”, nos termos propostos por artistas
como Michael Asher, Robert Smithson, Daniel Buren, Hans
Haacke e Marcel Broodthaers durante os anos 60 e 70.°
Cumpre observar que esta chamada “primeira onda” da
critica institucional deve ser contextualizada em relagao ao
conjunto das posturas anti-institucionais que irao marcar
o campo cultural nos anos 60. Ja o interesse pelo tema,
observado no que atualmente é considerado como um
segundo momento do debate critico-institucional, situado
nos anos 90 e 2000, pode seralinhado com a discussao sobre
0 proprio processo de institucionalizagao de determinadas
praticas artisticas que se pretendiam criticas ao modelo e
ao formato canénico de exposig¢ao (considere-se o debate
em torno do “cubo branco”) durante sua emergéncia na
cena artistica dos anos 60 e 70, no caso, a arte ambiental,
a instalagao e as proposicdes site-specific.

A década de 1990, por sua vez, é marcada pela
pressao resultante da introdugcdo das regras neoliberais
(e do triunfalismo do mercado) no campo da arte e do

8 REUNING, Gerald. RAY, Gene. (eds.) Art and Contemporary Critical Practice:
Reinventing Institutional Critique. London: My Fly Books, 2009.
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surgimento de novas demandas para o financiamento das
instituicbes museoldgicas e centros culturais. Neste cenario,
o segundo momento da “critica institucional” é levado a cabo
pelos proprios diretores de museus e por curadores, em
um tipo de “contra-estratégia” ou estratégia defensiva, ao
investir em proposi¢gdées desconstrutivas do proprio modelo
institucional e dos canones em matéria de exposicao,
curadoria, apresentacdo das cole¢des e publicagcdes de
catalogos.

Assim, dois termos postos em relagdo sao
considerados como chaves neste momento — critica e
instituicdo - em um debate que engaja filosofia, teoria
politica e economia. N&o se trata de pensar estes dialogos
como abandono de uma especificidade da histéria da arte
como disciplina ancora para o estudo da arte na sociedade,
mas da necessidade de ampliar a base de investigacao
decorrente da mudancga no foco de interesse, da obra para
suas condi¢gdes de apresentacao e difusdo. Entendo que
esta mudancga de foco decorre do proprio olhar direcionado
para a produgao artistica realizada nos ultimos 50 anos e
pelas opgdes assumidas pelos proprios artistas em favor
do entrelagcamento de suas praticas com o campo ampliado
dos movimentos sociais, da cultura visual, do mundo da
moda, do design e mesmo com a logica da industria do
entretenimento.

Entre os diversos aspectos que o fendmeno da
exposigcao traz para a discussdo, esta a relagdo entre
curadoria e critica. Embora tanto uma pratica quanto a
outra possa ser definida como discurso, entendemos que
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configurem dois regimes distintos, sendo a critica ligada
ao da palavra e ao legivel e a curadoria, por sua vez,
comportando uma dimensao propriamente fenomenoldgica,
ligada ao regime da experiéncia sensivel, estética, ao
campo do visivel. Isto porque entendo que a curadoria
se manifesta especificamente na situagdo da montagem,
através das relagdes estabelecidas entre as obras, um
determinado lugar e uma determinada experiéncia, no
caso, a do espectador que visita (e anima) a exposigao. A
atividade critica — no sentido de escolha segundo critérios,
passiveis de argumentacédo e debate — € entendida como
fundadora da atividade curatorial. A potencialidade critica
da curadoria decorre desta relagédo, embora possa ou nao
realizar-se efetivamente.

Ao convocar o termo critica, cumpre observar que
podemos emprega-lo enfatizando uma concepcédo de
ordem teodrica, de ambito pratico-politico ou ainda sinalizar
um segmento especifico de atuacdo profissional no
sistema de artes. Articular teoria e abordagem pratico-
politica significa conceber a dimensao critica da arte em
conexao a nogao modernista de auto-reflexividade. Tal
conexao pressupde que a arte envolva necessariamente
um processo de autocritica voltada e assentada no exame
de suas condi¢gdes de possibilidade, o que inclui pensar
em suas modalidades de producédo e recepgao. Nestes
termos, a legitimidade da arte esta assentada na crenga
de que ela esteja intrinsecamente equipada com o poder
da critica. Nao se trata de um poder voltado apenas para
as questdes de linguagem, técnicas ou formais da obra de
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arte. Trata-se de pensar que a arte pode afetar o mundo da
vida, para além das fronteiras ndo claramente demarcadas
(mas poderosas) que conformam o campo da arte.

Com o auxilio de Jacques Ranciére podemos definir

que:

...(0) trabalho critico, o trabalho sobre a separagédo é também o
que examina os limites préprios a sua pratica, que se recusa a antecipar
seu efeito e leva em conta a separagdo estética através da qual esse
efeito é produzido. E, em suma, um trabalho que, em vez de pretender
suprimir a passividade do espectador, reexamina a sua atividade.”

A potencialidade critica, nestes termos, nao se
manifesta como “a transmissdo de um saber”’, seja do
artista, do curador ou do critico para um espectador. “E
essa terceira coisa de que nenhum deles € proprietario, cujo
sentido nenhum deles possui, que se mantém entre eles,
afastando qualquer transmissao fiel, de qualquer identidade
entre causa e efeito”.® Prosseguindo, a potencialidade critica
se manifesta como “um jogo imprevisivel de associagoes
e dissociagdes”, em um caminho no qual “ndo ha forma
privilegiada como nao ha ponto de partida privilegiado”.®

Por sua vez, parte significativa da producéo
contemporéanea se realiza através do recurso as
tecnologias digitais, ao trabalho com imagens - fixas ou
em movimento -, fotografia, instalagdo, videoinstalagdes
sonoras, proposicoes site-specific e in situ, performances.
Isto é, através de linguagens e procedimentos que soO se
concretizam no momento em que sao espacializados para a
montagem no contexto de uma exposigao. O atelier desses

7 RANCIERE, Jacques. O Espectador Emancipado. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2012.
P. 76

8 Idem. P.19

°ld. P. 21
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artistas (ou talvez, o que por comodidade continuamos
a denominar como “atelier” ou estudio) muitas vezes se
resume a um computador ou funciona como uma espécie
de arquivo, no qual estdo armazenadas/arquivados
projetos, propostas, dados, informagdes, que ganharao
corpo somente no momento em que ocorrer uma demanda
efetiva, ou seja, por ocasidao de uma exposigao em um lugar/
evento especifico. Com a emergéncia desta producéo o
“espaco de exibi¢ao tornou-se um precedente critico”, posto
que para falar das obras torna-se necessario considerar o
modo como se articulam com o projeto da exposi¢gao, com
o lugar e a experiéncia do espectador. Esta dinamica da
producao artistica contemporanea, por seu turno, reforga o
papel da exposicdo como possibilidade para experimentar,
vivenciar e historicizar a arte.

Para entrar em contato com a produgao artistica
contemporanea, em especial a vinculada as modalidades
instalativas e a especificidade do sitio, estuda-la e conhece-
la — seja do ponto de vista do historiador da arte, do curador,
do critico ou do galerista — torna-se necessario visitar
exposigcoes temporarias, € nao mais o atelier ou as reservas
técnicas dos museus, pois embora a obra possa estar
armazenada nestes locais, estando desmontada n&o sera
possivel ter uma experiéncia efetiva em termos artisticos
ou estéticos.

Para os estudiosos do tema, os anos 90 sao
considerados como a década da ‘virada curatorial’, momento
de ascendéncia do gesto curatorial e da difusdo do verbo
“to curate” (curar) com o sentido de conceber, em termos
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autorais, intelectuais e projetivos, uma exposicdo. Um
acalorado debate sobre o lugar da autoria na exposicéo,
nesse momento, caracterizado por uma disputa entre
artistas e curadores, parecia obliterar a rede formada
por outros agentes, instituigbes e mercado, os quais
efetivamente disputavam o poder nesta arena cultural.
De uma forma geral, durante a década de 90 a curadoria
€ assumida e difundida como uma pratica individual,
com énfase no carater autoral, manifesto através de uma
narrativa em primeira pessoa. Este posicionamento acirra
a disputa por posi¢des na hierarquia de poder do campo
artistico, reforgcando o conflito com o discurso dos artistas,
marcadamente autoral e igualmente em primeira pessoa.®

Esta ascensdo da curadoria durante os anos 90
correspondeu a um esvaziamento do lugar da critica, pelo
menos em seu formato candnico. Isto é, a critica na forma
de textos escritos e publicados em revistas ou colunas
especializadas - porém veiculadas com destinagdo a um
publico ampliado, através de revistas ou dos cadernos
culturais nos jornais de massa - por profissionais que
desenvolvem tal atividade de forma sistematica. Os motivos
para este esvaziamento decorrem de uma gama de fatores,
0S quais, entrecruzados, resultaram no atual cenario.
De forma resumida, podemos apontar o conflito entre a
necessidade de operar a partir de critérios reconhecidos

0 Cumpre observar que assim como o discurso do artista e do curador, o discurso critico
é eminentemente em primeira pessoa. A rigor, trata-se de um discurso que s6 pode
manifestar-se neste regime de autoria individualizada. Neste aspecto, a critica — em seu
modelo candnico — difere da curadoria, a qual pode manifestar-se como pratica coletiva,
como autoria compartilhada. Por certo, nada impede que um texto de critica de arte
tenha autoria coletiva, mas em sua verséo canonica, a critica € a expressao da posigao
de um sujeito frente ao mundo, manifesta em primeira pessoa.
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como legitimos e passiveis de debate ou de consenso
no interior e no exterior do campo artistico e um contexto
marcado pelo relativismo cultural e pela introdugao da légica
de funcionamento caracteristica da industria cultural no
mundo da producédo erudita. Estamos diante da passagem
de “legislador” a “intérprete” tdo bem tragada por Zigmunt
Bauman em seu ensaio sobre a fungao dos intelectuais na
sociedade contemporanea.”

O triunfo do mercado — e da dimensao econémica
sobre as outras dimensdes da existéncia — com sua énfase
no consumo pelo filtro da diversao, nao favorece a atividade
critica. Pelo contrario, a critica € percebida como um
antagonista ao livre fluxo das mercadorias, sejam obras de
arte, artistas, exposi¢des, sabonetes ou medicamentos.

Ao final da primeira década do século XXI, ao falar em
curadoria devemos pensar em termos de praticas, no plural,
pois existem tantas modalidades de curadoria, quanto de
exposi¢gdes ou de instituicdes. A propria delimitacdo do
papel do curador, como autor, como organizador, como
diretor — no sentido de um diretor de cinema ou de teatro —
ou ainda como interlocutor,'? também deve ser considerada
no ambito das atividades compartilhadas e coletivas.

A curadoria, por sua vez, assim como a critica, € uma
pratica que se assenta em critérios, os quais justificam
escolhas e exclusbes. A especificidade das praticas

""BAUMAN, Zygmunt. Legisladores e Intérpretes: Sobre Modernidade, P6s-modernidade
e Intelectuais. Rio de Janeiro: Zahar, 2010.

2 Considero a definicdo do papel do curador como um interlocutor especialmente no
caso do trabalho com artistas vivos em mostras individuais, de forma ainda mais intensa
quando sua produgdo se configura como instalagdo ou como proposicao site-specific.
Ou seja, quando a obra se espacializa somente no momento em que a exposigao é
montada.
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curatoriais, quando consideramos a exposigao, esta — entre
outros aspectos — em sua dimensao espacial e vivencial ou
fenomenoldgica. Nestes termos, a atividade critica que se
manifesta através de um texto, pertence a um outro regime,
o da legibilidade. A concatenagédo dos argumentos em um
texto e em uma exposi¢cao, remete as diferencas entre
os regimes do ver e do dizer. Ndo se trata de estabelecer
hierarquias entre diferentes competéncias ou de associar
0 ver ou o dizer como mais proximos ou mais distantes
do saber. Trata-se de ter em conta que a curadoria nao
se manifesta efetivamente no texto (critico) publicado no
catalogo e sim na disposi¢cao das obras selecionadas no
contexto do espacgo de exposicao. Ao visitar uma exposicao,
0 espectador pode realizar, a sua maneira, as mesmas
operagdes que estdo na base do exercicio da curadoria:
ele observa, seleciona, compara, interpreta. Operacgoes
que nao precisam (e raramente o sado) realizadas na ordem
(isto é, no circuito de visitagao estabelecido/concebido) pelo
curador ou pela expografia.

Outro aspecto a levar em conta no caso das praticas
curatoriais esta relacionado ao fato de que, por mais “autoral”
e “independente” que o curador pretenda apresentar o seu
fazer, este é, via de regra, perpassado por uma série de
diretrizes. Tais diretrizes podem ser pautadas pelos proprios
artistas - situacédo corriqueira nas exposi¢coes de artistas
Vivos e especialmente nos casos em que estes convidam
o curador -, pela instituicdo que promove a exposi¢gao ou
ainda, pelos patrocinadores. Temos ainda que mencionar
as limitacbes de ordem mais pragmatica, no ambito
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da expografia ou dos recursos técnicos disponiveis no
momento.

Por fim, ao longo dos ultimos anos da primeira década
do século XXI, a percepgao das praticas curatoriais como
producao compartilhada vem ganhando for¢a nos debates
sobre o tema. Nao se trata simplesmente de considerar
o atual modelo - especialmente evidente no caso das
exposi¢cdes internacionais e nas bienais - de trabalhar
com equipes de curadores. O ponto consiste em que uma
exposicao e uma curadoria sédo resultado de um conjunto
de negociagbes (ndo exatamente de um “consenso”)
entre diferentes agentes (artistas, curadores, designers
de exposicao/museodgrafos, educadores, diretores de
museus, colecionadores, galeristas), os quais se pautam
por diferentes interesses e diretrizes, entre eles, os das
corporagdes patrocinadoras, do estado, das proprias
instituicdes artisticas ou da midia.

Concluindo, curadoria € um termo empregado no
singular apenas como delimitacdo de uma atividade
legitimada pelo sistema de arte contemporéaneo. A
potencialidade critica das praticas curatoriais esta
diretamente vinculada ao modo como, em uma situagao
especifica, as opgdes por determinadas obras e por
certos arranjos de montagem contribuam para, nos termos
propostos por Ranciére, “desenhar uma paisagem nova do
visivel, do dizivel e do factivel”, forjando “contra o consenso
outras formas de ‘senso comum’, formas de um senso
comum polémico”."

3 Op.cit., p. 81.
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