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Resumo

A criagéo artistica desde o Dada ndo pensa a arte conforme preceitos
a priori, mas a partir de uma constelagcao de fatores que configuram o
modus operandi da tradi¢gdo. A cultura contemporéanea integra a sua
histéria, uma producao artistica que inclui a expressdo de histérias
pouco narradas e fragmentadas, construindo o seu discurso a partir de
outros principios.

Palavra chave: Arte Contemporanea, Historia da Arte séc. XX e XXI.

Abstract

Art creation since Dada does not consider art as normatives
engagements but a constellation of factors that reflects the modus
operandi of the tradition. Contemporary history of art suggests an
artistic production that includes records of short and fragmented stories
based on others principles.

Keyword: Contemporary Art, Art History, Century XX and XXI.

Introducao

As rigidas convengbes que caracterizavam os
géneros de arte do inicio do século XX n&o pertencem mais
ao complexo mundo da atualidade. As praticas artisticas
ilustram hoje uma habilidade em ampliar seus contextos,
sao reconhecidas pelo excesso de transgressao, por
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aquilo que desfazem e deslocam do significante intrinseco,
trazendo diferentes versdes as categorias tradicionais.

Desde que se constatou a natureza provisoria e
vacilante da arte, nos anos 70, tornou-se necessaria a
adocgao de novos critérios para ordenar o entendimento
da producgao artistica. A grande proliferacdo de materiais
e procedimentos como suporte para a arte, de um lado,
e a insergao desta arte em uma sociedade mediatica,
de extremos e desregramento, como a da cultura
contemporanea, trouxe, ao dominio artistico, a forga da
media e a consequente dispersao do conteudo artistico
na intersecgao com outros campos do saber.

A historiografia classica, concebida através de um
discurso linear, caracteristica das leituras feitas outrora,
a partir de um modelo europeu, institucionalizou um
sistema de representacdo o qual, caracteriza o termo
‘influéncia”, e que causa hoje, incomodo e desconforto,
pouco considera as interagcdes com os géneros de arte
locais.

A verdadeira matriz da cultura do Brasil moderno
e contemporaneo teria incorporado e integrado as
culturas figurativas de origem indigena, africana e
popular, culturas heterogéneas mantidas separadas,
sem principios Obvios de organizagédo. A xilogravura do
nordeste brasileiro, e a literatura de cordel, (ilustracdo de
folhetos populares, conhecida como pequenos impressos
de poesias narrativas do cotidiano) comove ao trazer seus
critérios formais. Esse registro cultural torna-se emblema
da nossa cultura, integra ao mundo contemporéaneo,
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a arte do mestico,” sob o tema da brasilidade, coloca
aspectos significativos da diversidade artistica brasileira,
e evidéncia alguns desentendimentos. Insere o discurso
de como perceber a sociedade humana,? e esboca o
lugar da producgao artistica pouco narrada, que nao se
enquadra dentro dos moldes tradicionais da histéria da
arte.

O grande desafio para a histéria contemporanea
da arte € mapear a diversidade cultural, a tolerancia ao
desenraizamento e ao compartilhar outros parametros,
fundamentar uma disciplina com diferentes principios
constitutivos. Registrar uma arte elaborada a partir de
fundamentos distintos, onde os testemunhos culturais
dispersos caracteristicos de uma producao regional, em
busca de identidade e de um valor simbdlico, venham
a emergir com suas especificagdes, delineadas e
traduzidas, a luz de suas diferencas.

Nao se deve esquecer que a histéria brasileira
da arte integra pouco ao seu espaco historiografico a
miscigenagao e o sincretismo cultural, mas o carater
renovador do espirito da nossa época deve reequilibrar
os elementos artisticos omissos devido a heranga
de uma historiografia herdada da cultura européia. O
processo de ‘importacdo’ de modelos da elite brasileira,
para Renato Ortiz,® pressupds uma escolha e escreve um
circulo vicioso. Componentes expressivos de nossa arte

' Bazin, G. Histoire de I'histoire de I'art, de Vasari a nos jours, Paris, Ed. Albin Michel
S.A., 1986, p. 459.

2 Michaud, Y. L art a I'etat gazeux, Paris. Ed. Hachette, 2009, p. 17.
3 Ortiz, R. Cultura Brasileira & Identidade Nacional, Sdo Paulo, ed Brasiliense, 2006, p. 76
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estariam sendo obscurecidos por uma visao, de certa forma
alienada, que pouco integra outras referéncias.

A indumentaria de nossa arte indigena, material
reconhecido como obra de arte cuja beleza formal é de
enorme valor, situa uma historia da arte, onde a possibilidade
estética amplia-se a outros modos de fazer arte. Os objetos
de uso diario indigenas sao testemunhos e documento da
organizagao socio-politica e hierarquica das tribos, assim
como os adornos usados em cerimoniais ritualisticos.

A cultura contemporanea integra a produgao artistica
leituras etnograficas de nossa historia, o outrora primitivismo
artistico expressa hoje, identidades artisticas e produgao
material, cujos principios técnicos do fazer artistico, operam
como historia social, agregando a histéria da arte campos do
conhecimento como a antropologia, sociologia, linguistica
entre outros; saberes que fundamentam o entendimento
do artistico.* Clark menciona a necessidade de uma nova
episteme.

As doutrinas artisticas antigas,® segundo Charles
Batteux, subordinaram as artes a regras, mas a provocagao
recente € que ha grande originalidade nos grupos que néo
teriam sido modelados pelo processo de aprendizagem do
fazer artistico do mundo do ocidente dito civilizado,® no Brasil
tornaria-se uma espécie de reconciliagdo com as origens.

4 Eder, Rita La historia Del arte global y SUS provocaciones in : Anais do XXX Coloéquio
do Comité Brasileiro de Histéria da Arte, Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro,
19 a 23 de outubro de 2010, p. 35 —41.

5 Batteux, C. As belas artes reduzidas a um mesmo principio, Sdo Paulo, Humanitas &
Imprensa Oficial, 2009, p. 168.

5 ANDRIOLO, A. O problema do primitivismo na arte brasileira in: Arte Brasileira
interfaces para a contemporaneidade, Sao Paulo: Mac Usp, Programa interunidades de
pos-graduagao em estética e Histoéria da Arte, 2006, p. 167.
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As grandes mostras internacionais se proliferam, varias
Bienais se instalam através do mundo, cujo direcionamento
tem sido o dialogo do local com o global. Descartado o
modelo colonialista, duravel e resistente, de um modelo
de arte que espelhava um mundo no qual vocé podia
copiar e se reconhecer, a historia da arte contemporanea
revela o desmanche de uma ordem definida, conhecida e
herdada, um campo que estabelece uma nova relagdo com
o passado ampliando-se para novas narrativas. Nao se deve
esquecer, no entanto, que a base de compreenséo historica
da arte continua sendo o modelo operacional de filiagdes e
aproximacgdes criado pela academia.

A pesquisa artistica contemporanea nao trata mais de
ter informagao sobre o mundo, mas de ter o mundo como
informagdo num empenho de autonomia.

A obra ‘Formas Expressivas’ de Jean Arp

Desde os questionamentos do dada sobre os fatores
que atribuem reconhecimento ao pensamento artistico,
fundamenta-se uma outra histéria da arte, contraria aos
meétodos e narrativas que dominaram a academia européia
até a década de 50 e 60 do século XX. Observa-se o
registro de uma arte conectada a outras particulariedades,
em resposta as regras rigidas estabelecidas pela tradig¢ao.

Em 1915, Jean Arp cansado do excesso de
inovagao das técnicas pictoricas do inicio do século XX,
desenvolvidas através dos diferentes movimentos de
vanguardas europeus, 0os famosos ismos, inicia pesquisa
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sobre um novo repertério para seus trabalhos, estimulado
pelo contacto com Sophie Taeuber, que se aproximava
da arte aplicada. O relacionamento com Sophie Taeuber,
que se tornaria sua esposa, introduz nas pesquisas de Arp

Jean Arp

Formas Expressivas, 1932

Madeira pintada (relevo), 84,9 x 70,0 x 3,0 cm.
Doacgao de Francisco Matarazzo Sobrinho
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a possibilidade de outras materialidades a sua arte. Os
jovens artistas impressionados com a violéncia da guerra
reagiram contra tudo o que era decorativo e convencional,
e, numa atitude de negacédo, argumentavam em artigos
revolucionarios nas revistas de arte, contra a brutalidade
e 0s absurdos que viviam. Anarquistas e ecléticos os
dadaistas buscavam subverter a convencao tendo a seu
favor as atividades das galerias manifestando liberdade
de expressao principalmente através de uma arte que
escandalizava pelo lugar comum e pelos objetos baratos.

Hans como era conhecido, ansioso por evitar o servigo
militar na Franga, logo se associou a Sophie Taeuber em
Zurique, em 1915, ela usava 13, papel, vidro, pedra, argila,
madeira e tecido, como meio de expressdo, Arp inicia
pesquisa de novos procedimentos de composigao para
suas telas.” O uso da pintura a d6leo revelava ainda um
mundo restrito e pretensioso para ele. Sua vontade era de
nao mais aderir a pintura convencional, espirito semelhante
ao dos membros do grupo.

A partir da utilizacdo de ‘medidas’, inicialmente
geométricas, que representavam o processo de
sistematizacdo do universo, o trabalho de Hans se
expande, de 1915 a 1918, a um procedimento meticuloso
de construgcao da superficie pictérica, superpondo nos
elementos interiores que compunham a pintura, estruturas
planas, partes independentes em interagdo com o todo, o
trabalho de rigor é para Hans, exercicio espiritual.®

"TAEUBER, S. Catalogo de exposicéo, Paris, Musée d art moderne de La ville de Paris,
1990, p. 35-36.

8 HANCOCK, J. L‘art abstrait en harmonie avec la nature in: Arp 1886-1966, Paris,
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A utilizagcao de principios tradicionais de organizacao
da composicdo, baseado no desenho, € substituida
progressivamente pela ocupacédo da superficie plana. A
recusa em utilizar categorias estilisticas estabelecidas,
levou Arp a experimentar novos procedimentos como
a superposicdo concreta de planos no mesmo espago
pictorico. Arp como o0s outros membros aderentes ao
movimento Dada ampliaram as investigagdes relativas as
regras operacionais do fazer pintura.

Envolvido na questdo de romper com o carater
de representagcao da arte, Arp se opde a imitar seus
contemporaneos elaborando pinturas copias da realidade,
ainda que de maneira deformada ou distorcida. Ele se
posiciona de maneira reflexiva e meditativa sobre a
tematica das metamorfoses,? frente as formas elementares
terrestres, representadas na natureza, formas que se
assemelhavam a fragmentos e arquétipos do todo universal.

O Dada significou para Arp, algo muito particular, se
tornava a possibilidade de representagao de uma arte sem
sentido, que desejava destruir os enganos logicos da razéo
humana, os fetiches de uma arte sacralizada, atribuida
aparentemente as virtudes da alma, e, recuperar a ordem
natural desencantada e banal da vida quotidiana.

A linguagem pictérica para Arp, desde o seu
esteticismo gasto e, com o descrédito da idéia de obra
de arte, implantada por Marcel Duchamp, sem medidas

Fondation Jean Arp et Sophie Taeuber-Arp, ed. Gallimard, 1986,p. 62.

9 HANCOCK, J. Arp et le sens philosophique de son langage des formes: vers une
interpretation in: Arp 1886-1966, Paris, Fondation Jean Arp et Sophie Taeuber-Arp, ed.
Gallimard, 1986, p. 62.
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ou propositos, se tornava um modo de vida, um estado
de espirito, frente aos horrores sérdidos da guerra e ao
descontentamento com um mundo em destruigao.

O artista procurava uma linguagem que pudesse
salvar a espécie humana da loucura dos tempos de
guerra. Arp considerava a expressao artistica algo entre
o ‘céu e o inferno’,'® encontrando nas formas do mundo
fisico, uma possibilidade para sua reflexdo. Nao de uma
‘realidade de representacao’: objetiva ou subjetiva, mas, o
lugar circunstancial, onde as leis da natureza e da criagao
suprema se manifestavam, pretendendo, menciona o
artista tornar a existéncia mais facilmente suportavel. Arp
declamava suas poesias sem sentido, enquanto Sophie
Taeuber dancgava alegremente. Para Hans a arte deveria
compartilhar o sentido infinito e eterno da natureza,
expressando através de meios definidos, o absoluto e o
universal.™

E por meio da alusdo ao crescimento organico e
reprodutivo das células que Arp, elabora seus relevos nos
anos 30, através de uma interessante investigagao sobre
‘os ciclos de transformacao’, a exemplo a obra do Mac
Usp. As ‘formas terrestres’, elaboradas a partir de relevos
superpostos, com duas a quatro placas de madeira, que se
expandem para uma montagem, chamavam atengao para
a construcao da superficie, ndo mais composigao, aludindo
a reivindicacado do artista de interagir pintura com outros

© MICHAUD, E. Hans Jans Arp <<entre le ciel et I’enfer>> le langage de I'art est une
ethique, Paris, Fondation Jean Arp, les editions Gallimard, 1986, p. 12.

"HANCOCK, J. & Lehni, N. Les années d’avant-guerre, Paris, Fondation Jean Arp et
Sophie Tauber-Arp, Ed. Gallimard, 1986, p. 36.
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meios, vocabulario que se fundamentou no biomorfismo,
préximo a uma linguagem-objeto.?

O espirito Dada explodiu em Hanover em 1923, sob a
lideranga de Kurt Schwitters teve o apoio de Jean Arp. As
pinturas colagens de Schwitters, com aversao as formulas
e estruturas consagradas, indiciosas de modelos e chavdes
herdados, ao gosto do colecionador, direcionada ainda
a uma vaidade humana; se tornava um protesto contra a
regra convencional de esquemas visuais pré-estabelecidos
da pintura, reunindo elementos retirados de livros, jornais,
cartazes ou folhetos, referéncia assimilada do merzbau
(literalmente, alguma coisa rejeitada, como lixo), num
arranjo que até entdo nao integrava o mundo da arte.

As telas em relevos de Jean Arp apresentavam os
processos de condensagao e coagulagdo, seu estado,
de constante transformacgao, concebendo o crescimento
como um processo que compreende O nascimento, o
desenvolvimento e a maturagcéo, assim como a separagao e
a decomposicgao, ilustrando uma forma de compreensao do
principio da metamorfose, intitulando-a de ‘constelagdes’.”

“As formas por mim criadas, que nomeei de formas césmicas,
sdo formas vastas que devem englobar uma multiddo de formas as
quais eu as transformei em constelagbes, de acordo com as leis do
acaso do universo” (Arp)."

2 ARP, J. Art Concret, Espace de |I'Art Concret & Reunion des Musées Nationaux, Paris,
2000, p. 102.

8 WATTS, H. Hans Arp et le principe des <<constellations>>, Paris, Fondation Jean Arp
et Sophie Tauber-Arp, Ed. Gallimard, 1986, p. 112.

4 ARP, H. Dada est Le fond de tout art in: Baudart, A. & D"Allonnes, M. R. L"art 2.
Philosophie et esthétique, Paris, Belin, 1984.
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A Constelagdao Contemporéanea

A idéia de constelagdo como um método
de entendimento e interlocu¢cdo para a arte na
contemporaneidade, método observado por Adorno,™
apresenta-se como forma de “se recompor o todo a partir
de uma sequéncia de complexos parciais, todos tendo, por
assim dizer, 0 mesmo peso ordenador proporcionalmente,
de uma maneira concéntrica. Cada constelagao procura
abordar momentos importantes da historia da arte e resume
as experiéncias do espirito da sua época. Elas permitem o
confronto da tradigdo com o novo, fazem nao apenas uma
reflexao”,'® mas trazem o modus operandi da tradigao, um
pensamento que responda as indagagodes postas pela arte
em um dado tempo da historia.

O deslocamento na atualidade, das referéncias de seu
contexto originario, para novos repertorios, ndo considera
a sucessao de elementos, mas retrata uma constelaggo de
fatores que configura as condi¢gdes da apari¢cao do conceito
‘isto é arte ?’. Falar de uma referéncia diferente é falar dos
contextos externos pelos quais um sinal/signo esta ligado

15 Adorno numa série de conferéncias radiofénicas, pronunciadas em 1962, explicou
que a expressao industria cultural visa substituir a idéia de cultura de massa, pois induz
ao engodo que satisfaz os interesses dos detentores dos veiculos de comunicagéo de
massa. Os defensores da expressado de “cultura de massa” querem dar a entender que
se trata de algo como uma cultura surgindo espontaneamente das préprias massas.
Para Adorno, que diverge frontalmente dessa interpretagdo, a industria cultural, ao
aspirar a integracéo vertical de seus consumidores, ndo apenas adapta seus produtos
ao consumo, mas, em larga medida, determina o préprio consumo. Interessada nos
homens apenas enquanto consumidores ou empregados, a industria cultural reduz a
humanidade, em seu conjunto, assim como cada um de seus elementos, as condi¢gdes
que representam seus interesses. Aindustria cultural traz em seu bojo todos os elementos
caracteristicos do mundo industrial moderno e nele exerce um papel especifico, qual
seja, o de portadora da ideologia dominante, a qual outorga sentido a todo o sistema.

8 NOVAES, A. Constelagées in: Arte Pensamento, Sdo Paulo, Companhia das Letras,
1994, p. 10.

651



XXXI Coloquio CBHA 2011 - [Com/Conjtradi¢bes na Historia da Arte

ao seu referente. O deslocamento do ‘diverso’, traz os
entrecruzamentos, as divergéncias, circunscrevendo a arte
a partir de uma montagem mais do que a partir de uma
interpretacao.

A descricao fisica da materialidade do que vemos
como método, é ponto de partida, da identificacdo do
limiar do contexto arte, como sugere Allan Kaprow, um dos
iniciantes dos environments, que nos anos 60, ambicionava
investir na ativagdo do participador o sentido daquilo que
ele era submetido in situ. A cenografia, ambiente formal
para Kaprow direcionava as questdes conceituais, dava
lugar a pratica do valor artistico postulando como estratégia
0 espacgo, redimensionando o carater expositivo da obra
e 0 prolongamento da percepcgao na situagao capaz de
envolver sensivelmente o antigo contemplador.

Alteradas as condigdes de producdo da arte, a
identificacdo da pratica artistica esta nos artificios e
atributos visuais alocados nos arranjos e linguagens
que descrevem a situagao artistica. A investigacdo da
especificidade da situacdo do dispositivo artistico, nos
documentos e arquivos do artista, apresenta o repertorio e
o modelo da experimentagao criativa. O espago autbnomo
de atuacao apresenta as matrizes que o constituem e séo
por ele constituidas. A linguagem n&o linear nem normativa
encampa ‘antecedentes’ como método de estudo.

O Paradoxo do Santo de 1994 de Regina Silveira,
instalacédo do acervo do Mac, a partir da apropriagao de
conceitos tradicionais, como a perspectiva e os tratados
da luz, instaura no espago de 40 metros quadrados, a
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sombra de uma estatua equestre de Duque de Caxias,
patrono do exército brasileiro. A ‘sombra do Santo’ faz
alusdo a possibilidade de revisdo do militarismo no Brasil.
As intervengdes de Regina Silveira simulam algo como
estratégia artistica, através de uma imagem critica ou
mesmo irbnica.

As obras interativas ampliaram o sentido da
participacdo do espectador, propondo uma dimensao
expandida, a obra, ao contextualizar uma narrativa
simulada, fruto da hibridizagdo de técnicas entre objetos
reais e producgao virtual, signos do mundo experienciado
do artista, ndo € mais um objeto em imagem, mas se
transforma em uma (re) criacdo do receptor, que, ao
reconhecer o que V&, resultado de sua interagdo com a
proposta-arte e de sua disposi¢cao-presenga, com uma
certa estoria, constréi com retardo, apartir da encenacéao
e da dissonancia do roteiro perverso, uma impressdo de
realidade em seu efeito transgressor. Se encenagao ou
simulacro, & importante avaliar o ato de transfiguragéo,
a dissonancia que ocorre em relagdao a alguma coisa, no
sensivel vinculado as operagdes simbdlicas, que cercam e
engajam a produc¢ao artistica.

Assim, o desvio e a derivagdo, marcam O recurso
I6gico do entendimento da produgao artistica através da
eficacia visual. A complexidade das ‘interpretagcdes’ do
objeto contemporaneo traz sua importancia relativa e
fundamenta a revisdo de conceitos para se entender as
dobras exteriores das linhagens, I6gicas e operagdes da
arte do presente.
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O critério por meio do qual determinamos o significado
‘isto é arte ?’ na contemporaneidade, nao € assim, a priori,
decorrente de cada obra, per se, menciona Fabbrini,'”
mas pressupde como referéncia uma proposi¢cao anterior
colhida na histéria da arte. E um discurso enunciativo que
remete a um objeto concreto, mas, que opera também
como um instrumental para analisar as condi¢bes dessa
enunciagao no presente.

A apropriacdo de uma convencgao'® é uma operacgao
muito precisa que o artista faz de escolha para dar um
significado a poética de seu processo criativo, e de seu
processo imaginario. Localizamos hoje a composi¢cao de
uma série combinatoéria de formas artisticas que recorrem
a ‘apropriacao’ como estratégia para a efetuagao do pensar
arte na cultura contemporanea. A apropriagao remete a
arte a uma produgdo onde o vocabulario da linguagem
visual € usado de maneira derivada, em técnicas mistas,
intermeios, multimeios ou midias experimentais.

As proposicoes artisticas evocam hoje, a definicao de
simbolos que elas contém ao se apresentarem no contexto
de arte. Associam-se por analogia a lei que as torna
legitima, ou ao principio constituinte do pensamento criativo,
visto o percurso desconhecido das experimentacdes. O
significado s6 surge através do contexto pelo qual a obra-
signo responde ao tomar o lugar de, trazer a tona, se tornar
um paralelo, um campo de ligacdo com o conceito arte.

" FABBRINI, R. A apropriagdo da tradigdo moderna in: O Pés-Modernismo, Sao Paulo:
Ed. Perspectiva, 2005, p. 133.

8 CRIMP, D. Appopriating Appropriation, in: Documents of Contemporay Art, Cambridge,
Whitechapel galleryand Mit Press 2009, p. 189.
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A implosdo de sentidos através da midia'® teria
favorecido a introducdo de um universo especulativo a
arte, cada vez mais informacgéao, e menos contextualizagcao
onde a expansdo de falas seria fruto da necessidade
contemporanea de entendimento. A critica como um modelo
operacional da obra traz o informe de seus repertorios,
suas particularidades, introduzindo seu espacgo restrito e
diferencial, identifica o territério alocado, configura o seu
pertencimento, aspecto importante no mundo de tradigbes
distintas.

Os diversos graus de relagao entre critica e teoria, se
mesclam e trazem elementos das estratégias de introdugao
do conceito arte. Aampliacao de fronteiras com a introducao
de outras disciplinas a histéria da arte confere a critica e a
teoria, o papel de pacto com a narragéo diversa, estabelece
as regras da partilha do sensivel e o campo de aproximacéao
da dimensao desconhecida. A estratégia contemporéanea
postula para a arte um lugar suscetivel de ser circunscrito,
algo proprio e a base de onde se podem gerir as ‘relagdes’.
As estratégias modificam o lugar certo para estar encarando
o desafio das novas ordens, pressionando o status quo
estabelecido e situando a arte em lugares improprios.
Apreender a operagao estratégica escolhida pela narrativa
artistica contemporanea €, sugere De Duve, esclarecer
a nocao ‘atitude-pratica-desconstrucdo’”® adotada pelo
artista, em sua linguagem aberta e descontinua.

9 BAUDRILLARD, J. Imploséo do sentido nos media in: Simulacros e Simulagéo, p. 103-
112, 2007.

20 DE DUVE, T. Quando a forma se transformou em atitude — e além, Rio de Janeiro,
UFRJ, Arte & Ensaios n.12, p. 101.

655



XXXI Coloquio CBHA 2011 - [Com/Conjtradi¢bes na Historia da Arte

No ensaio a obra de arte na época de suas técnicas de
reproducéao (1936), o filosofo Walter Benjamim ja afirmava
que, com as novas possibilidades de reprodugao técnica,
desenvolvidas entre os séculos XIX e XX, a obra de arte
perderia a sua “autenticidade” e “autoridade”, qualidades
que perdem o sentido diante das novas técnicas de produgao
e reproducgao de obras, representadas principalmente nas
formas da fotografia e do video.

A demanda é de falas explicativas que fornegam
nogcdes ou um filtro sobre as identidades que participam
da pratica artistica, propiciando a dimensao do encontro
com o outro. As concepgdes que incorporam outros
modos de representagdo, como ‘as impressdes e
vestigios’ dos registros fotograficos defeituosos de Carlos
Vergara, colocam em evidéncia a relagdo da arte com a
dessemelhangca, num mundo sem fronteiras, a poética
da diversidade esta em nao estabelecer uma politica de
diferengas, como menciona Carlos Vergara.

Uma investigagdo mais ampla de outras
especificidades da atividade humana que se conhece
como arte contemporanea brasileira como o design, seus
arranjos, estruturas, e conexdes do processo do tomar
forma de nossas produc¢des artesanais, cujo relato, como o
da literatura de Cordel, possui trajetéria parcial, de pouca
estruturagcdo na histéria da arte, cujo reconhecimento
ganha visibilidade como referéncia de nossa tradicéo, é
pertinente.

As necessidades da histéria da arte no mundo
contemporaneo, independente de ideais econdmicos,
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enfatizam o carater de se registrar a arte de diferentes
culturas, a partir de contextos materiais especificos, origem
e funcao, onde nao ha principios de base determinados,
nem diferenciagao entre seus aspectos constituintes.

A constelagao contemporanea, como na constelagéo
de Jean Arp, reflete uma lente com caracteristicas proprias
sob consideragdes outras da fatura da arte. O repertério
em montagem se configura a partir de uma estratégia de
apropriacdo e deslocamento de conceitos tradicionais.
O registro diferenciado de fragmento de histérias, pouco
narradas, contextualizam diversas tradigbes artisticas,
através de aproximagdes e divergéncias com outros
campos de conhecimento. O mundo contemporaneo, sob
a ordem de viver juntos, procura abrir-se a uma histoéria
outra da arte.
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