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Resumo

O texto discute a atuacdo de Frederico Morais no circuito artistico
brasileiro e seu didlogo com Harald Szeemann, durante os anos de
1960/70. Focaliza o evento Do Corpo a Terra, coordenado por Morais
em Belo Horizonte, e a exposicdo When Attitudes Become Form,
curada por Szeemann na Kunsthallen de Berna.

Palavras-chave: Arte; critica; contemporanea

Abstract

The text debates the performance of Frederico Morais in the Brazilian
artistic system and his dialogue with Harald Szeemann during the
1960/70’s. It approachs the manifestation Do Corpo a Terra, organized
by Morais in Belo Horizonte, and the exhibition When Afttitudes Become
Form, organized by Szeemann in the Kunsthallen of Berna.

Keywords: Art; Criticism; Contemporary

Por meio deste texto proponho pensar a atuagao
critica e curatorial de Frederico Morais durante os anos
de 1960/70 no contexto da contracultura. Das barricadas
de Paris aos encontros de Pamplona na Espanha, dos
happenings de Nova York a manifestagdo Do Corpo
a Terra em Belo Horizonte, a arte de vanguarda se
posicionou na contramao da tradicdo moderna. No Brasil,
esse movimento ocorreu durante o periodo da ditadura,
direcionando-se contra a politica de repressao e violéncia
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instaurada no pais pelo regime militar. Nesse contexto a
figura do critico militante, atuando ao lado dos artistas no
combate ao status quo, € complementada pela figura do
curador, que coordena eventos artisticos nas instituicoes
culturais, abrindo espacos propicios as manifestagdes de
arte experimental.

Frederico Morais emerge no cenario brasileiro como
critico e curador exemplar durante esse periodo. Trabalha
como jornalista no Estado de Minas, O Globo, Diario de
Noticias redigindo textos e manifestos provocativos em
prol da liberdade de expressao e da arte experimental.
Ao mesmo tempo, atua como curador organizando
manifestacdes de vanguarda junto aos Museus e Galerias,
a exemplo da manifestacdo Do Corpo a Terra, no Palacio
das Artes em Belo Horizonte (1970), dos Domingos da
Criagcdo, no Museu de Arte Moderna no Rio de Janeiro
(1971) e das exposi¢gdes Vanguarda Brasileira, na Reitoria
da UFMG (1969) e A Nova Critica, na Petite Galerie no
Rio de Janeiro (1970). Nesse periodo, Morais dialogava
com a critica militante europeia — Pierre Restany, Michel
Ragon — com a critica latino-americana — Jorge Romero
Brest, Marta Traba, Nestor Canclini — e também com os
curadores europeus, a exemplo de Harald Szeemann, que
na época era diretor da Kunsthalle de Berna, na Suica.

Em primeiro lugar, contextualizarei o movimento
cultural que emergiu na sociedade pods-industrial, a
partir da segunda metade do século XX, tomando como
eixo o pensamento do filésofo Francisco Jarauta. Este
apresenta os anos de 1960/70 como um ‘“laboratério
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onde se cristalizam as formas e discursos de uma nova
cultura”, de uma nova arte e de uma nova arquitetura.
Diante das tensdes que atravessam os problemas
politicos, econbmicos e sociais da modernidade, Jarauta
nos aponta alguns conceitos e estratégias que delineiam a
construcao dessa nova civilizagdo pos-industrial. Afirmam-
se dois dispositivos complementares: “a critica das formas
e legitimagdes que acompanham a instrumentalizagado do
Movimento Moderno” e “a busca de novos procedimentos
para constituir novos territdrios sobre os quais reinventar a
ordem do cotidiano”."

Na Apresentacao do catalogo de exposigao da Arte
Povera lItaliana na Colegcdo Stein Jarauta continua seu
pensamento:

Trata-se de um questionamento que aparece igualmente nas
colocagdes da arte e da arquitetura, situados agora numa distancia
critica que coloca em xeque os principios do movimento moderno e
das vanguardas histéricas, dos novos humanismos ou das ilusées do
socialismo utépico. Torna-se necessario ir mais além das confrontagdes
convencionais e desvendar a cultura do projeto, entendida em sua
dimensao mais ampla, desvendar outros territérios, tal como os
situacionistas o haviam colocado no final dos anos 1950, exploragao
que poderia ter, em sua forma mais radical, a efémera poética dos
gestos.?

Jarauta aponta, além do Situacionismo, o surgimento
de movimentos artisticos e arquitetdnicos radicais, tais
como a Pop Art, a Land Art, a Arte Povera e a Arquitetura
Radical, que propéem “inventar novos mundos, pequenas
utopias, jogos e situagdes, algumas vezes explorando a

" JARAUTA, Francisco. El laboratério de La colecién Stein. In: . Collecién Christian
Stein. Una historia del arte italiano. Valencia: IVAM, 2010. p. 44.
2 Ibidem, p. 44.
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ironia, outras o sentido ludico da vida, criando as bases de
um novo radicalismo”.?

Nesse contexto de emergéncia de uma nova
sensibilidade, a arte e a arquitetura buscam o
experimentalismo, a performance, a exploragdo de
novos territérios, a constru¢cdo de novos projetos
habitacionais, incluindo sempre a dimensao humana.
Na Europa, surgem artistas como Yves Klein, Joseph
Beuys, Mario Merz, Lucio Fontana, Giuseppe Penone e
arquitetos como Alison, Smithson, Paolozzi e Henderson,
gue abrem caminho para novas dimensdes artisticas.

No Brasil, o pano de fundo séo os “anos de chumbo”,
dominados pelo regime militar, pela perseguicdo aos
intelectuais e artistas de esquerda, tortura e violéncia
contra os presos politicos e a falta de liberdade
de expressdao. Em contraposicdo a esse estado de
repressao articulam-se movimentos de resisténcia: a
guerrilha urbana, na sua forma politica mais radical, e
a guerrilha artistica, que se constroi nas entrelinhas,
através de manifestos, metaforas e propostas
experimentais. Organizam-se salbées e exposi¢coes
coletivas que questionam as categorias tradicionais de
arte: Opinido 65/66, Nova Objetividade Brasileira (1967)
e 0 Saldo da Bussola no Rio de Janeiro; Proposta 65/66
em Sao Paulo; Vanguarda Brasileira (1966), Objeto e
Participagdo e Do Corpo a Terra (1970) e o 1° Saldo de
Arte Contemporéanea (1969) em Belo Horizonte.

3 Ibidem, p. 46.
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Essas exposi¢des tornam-se espagos de discussao
da arte de vanguarda, em que artistas, criticos e
galeristas propdem novas formas de pensar e fazer
arte, construindo territorios de resisténcia poéticos e
politicos. Surgem artistas como Hélio Oiticica, Rubens
Gerchman, Antonio Dias, Cildo Meireles, Artur Barrio,
Antonio Manoel, Paulo Bruscky, Maria do Carmo Secco,
Wanda Pimentel, Teresinha Soares e Décio Noviello,
que experimentam novas formas de fazer arte. E surgem
criticos militantes, historiadores e curadores como
Walter Zanini, Mario Schemberg, Frederico Morais,
Marcio Sampaio, que trabalham ao lado dos artistas,
refletindo, discutindo e abrindo espacgos alternativos
para a arte experimental.

Dentro desse contexto contracultural, de
questionamento politico e comportamental, de luta e
criagao coletiva, de experimentalismo e expansao do
campo artistico, configura-se a presenca do curador,
daquele que pensa, projeta e concretiza uma exposicao
ou uma manifestagao artistica; que cuida da obra de arte
dentro de um espacgo publico, privado ou institucional.

Focalizo, entdo, a reflexdo critica e curatorial de
Frederico Morais no circuito artistico brasileiro e seu
dialogo com o curador Harald Szeemann.*

Morais iniciou sua atividade critica em Belo
Horizonte, nos anos de 1960, publicando uma série de
reportagens polémicas no Estado de Minas, denunciando

4 Helouise Costa sinaliza, em sua comunicagéo “O retrato do Curador, uma histéria em
4 tempos”, a emergéncia, naquela época, do curador independente, daquele que nao
tem vinculo institucional com um museu ou uma coleg¢ado. (Comunicagéo apresentada no
XXXI Coléquio do CBHA, Campinas, 12 a 21 de outubro de 2011.)
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a exploracdo do trabalho de Guignard no momento
em que a critica o reconhecia como um dos maiores
pintores brasileiros. Participou da Semana Nacional
de Poesia de Vanguarda, realizada em Belo Horizonte
(1963), publicando varias matérias em que se discutia a
questao da arte de vanguarda. Nessa ocasido, defendeu
os jovens artistas mineiros, apontando o surgimento de
uma nova geragao que propunha uma arte experimental
e uma nova figuracédo. Os expoentes deste debate foram
os artistas Nello Nuno e Jarbas Juarez, cujos trabalhos
e depoimentos provocaram polémicas no meio artistico
da cidade.

Realizou sua primeira curadoria, a exposi¢cao
Vanguarda Brasileira (1966), na Reitoria da UFMG, a
convite de Celma Alvim, coordenadora de extensdo da
Universidade. Convidou jovens artistas cariocas para
participarem da mostra, estabelecendo o elo entre Minas
e Rio. Hélio Oiticica, Antonio Dias, Rubens Gerchman,
Pedro Escosteguy, Angelo Aquino, Dileny Campos e
Maria do Carmo Secco apresentaram aos mineiros uma
nova figuragdo e realizaram happenings no espago
universitario.

Vanguarda Brasileira foi acompanhada de
catalogo-cartaz com depoimento dos artistas, além da
reflexao critica de Morais sobre a vanguarda construtiva
brasileira.® Nesse texto, Morais defende a nova geragao
de artistas cariocas, destacando a importancia de Hélio
Oiticica como elemento de ligacdo entre a geracao

5 MORAIS, Frederico. Vanguarda Brasileira. PARE. Belo Horizonte, Reitoria da UFMG,
25 julho 1966.
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neoconcreta e a nova geragdo. Estabelece-se um
dialogo, uma convergéncia de ideias entre Morais e
Oiticica.

Segundo as palavras do critico:

Oiticica € o elemento de ligagéo, trago de unido entre as
duas geragbes. Seus nucleos, penetraveis e boélides, revelam seu
aprendizado neoconcreto — a preocupagéo com a estrutura-cor ou
com o desdobramento de formas no espago e sua reprodugdo em
espelhos. Mas ampliando ilimitadamente o sentido de participagédo
do espectador na obra de arte, fazendo apelo as sensacbes
hapticas, explorando os materiais, o corpo e o ambiente, Qiticica vai
além, muito além da dialética neoconcretista.®

A participacao ativa de Morais junto aos artistas de
vanguarda e seu questionamento da situacao politica
repressora em que o pais vivia levaram-no a tomar,
cada vez mais, uma postura critica radical, a favor de
uma “arte guerrilha”, que se coloca em oposig¢ao a arte
convencional legitimada pela sociedade afluente.

No texto “Contra a arte afluente: o corpo € o motor
da ‘obra’, Morais proclama:

O artista, hoje, € uma espécie de guerrilheiro. A arte uma
forma de emboscada. Atuando imprevistamente, onde e quando
€ menos esperado, de maneira inusitada, o artista cria um estado
permanente de tensdo, uma expectativa constante. Tudo pode
transformar-se em arte, mesmo o mais banal evento cotidiano.”

O critico propde, ainda, a abertura para as
experimentagbes multissensoriais, ambientais e a
exploragdo do processo, das situagdes, dos espacgos

8 Ibidem.

"MORAIS, Frederico. Contra a arte afluente: o corpo € o motor da “obra”. Revista Cultura
Vozes. Vanguarda brasileira: caminhos e situagdes, Petropolis, v. LXIV, n. 1, ano 64,
p.49, jan./fev. 1970.
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poéticos, a exemplo das propostas de Lygia Clark, Hélio
Oiticica, Cildo Meireles e Barrio. Morais discute também
os conceitos que apontam a imaterialidade na arte
contemporanea:

Obra é hoje um conceito estourado em arte. Eco e outros
tedricos da obra aberta, como Vinca Manzini, foram provavelmente
os Uultimos defensores da nogdo de obra. Deixando de existir
fisicamente, libertando-se do suporte, da parede, do chido e do
teto, a arte ndo € mais do que uma situagao, puro acontecimento,
um processo. (...) E quanto mais a arte se confunde com a vida e
com o cotidiano, mais precarios sao os materiais e suportes, ruindo
toda a ideia de obra. Da apropriacdo de objetos, partiu-se para a
apropriacao de areas geograficas ou poéticas ou simplesmente de
situacgbes. A obra acabou.?

Nesse sentido o pensamento de Morais aproxima-
se do ideario dos movimentos artisticos internacionais
como a Arte Povera, o Situacionismo, o Fluxus e
o Neorrealismo, que enfatizam os happenings, as
performances, a apropriacdo de materiais precarios, a
integracédo da arte no cotidiano e a ocupagao de novos
territorios poéticos.

Esse pensamento, aliado a uma postura politica,
concretiza-se na curadoria da Semana de Vanguarda,
realizada em Belo Horizonte, no més de abril de 1970,
por ocasiao da inauguracao do Palacio das Artes. Esta
se desdobrou em dois momentos: a exposi¢cao Objeto e
Participagdo e o evento Do Corpo a Terra. A exposicao
ocupou o espaco interno das Galerias com trabalhos
experimentais e a manifestacao foi realizada no Parque
Municipal, nas ruas, nas serras e nos ribeirdes da cidade.

8 Ibidem, p. 45.
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Participaram da exposicdo e do evento 24 artistas
brasileiros e um estrangeiro. Dentro da perspectiva da
Nova Critica Morais insere-se na manifestacdo com a
proposta “Quinze licbes sobre Arte e Historia da Arte —
apropriagdées: homenagens e equagdes”, apropriando
do entorno do Palacio das Artes e instalando fotografias
gque chamavam a ateng¢ao para lugares especificos e
homenageavam artistas e pensadores.®

Morais descreve esse evento considerando-o a
ultima manifestagao coletiva da vanguarda brasileira:

Na manifestacao Do Corpo a Terra, que durou trés
dias, todos os trabalhos foram realizados no Parque
Municipal, no centro da capital mineira, e para isso os
artistas receberam uma ajuda de custo. Ou seja, pela
primeira vez, em uma manifestacao de artes plasticas,
os artistas nao apresentaram obras, mas limitaram-
se a desenvolver varias acgdes, eventos, rituais,
manifestagdes. (...). Muitos trabalhos foram feitos sem
a presencga do
publico (rompia-se igualmente com a ideia de espetaculo
e/ou vernissage) e dela sé restou a documentagéao
(fotografias, filmes, gravacgoes, depoimentos,
reportagens, etc.). °

Nessa mesma época, em marco de 1970, Harald
Szeemann inaugurava, na Kunsthalle de Berna, a
exposicao Viva em sua Cabecga. Quando atitudes

° DRUMMOND, Marconi; SAMPAIO, Marcio; ANDRES, Marilia. Neovanguardas. Belo
Horizonte, 2008. (Catalogo da exposic¢ao realizada no Museu de Arte da Pampulha entre
22 de dezembro de 2007 a 16 de margo de 2008.)

9 MORAIS, Frederico. A crise da vanguarda no Brasil. In: . Artes plasticas. A crise
da hora atual. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1975. p. 104.
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tornam-se forma (Obras, Conceitos, Processos,
Situagées, Informagbes), que constituiu um marco na
arte contemporanea europeia. Participaram da mostra
69 artistas europeus e americanos, e apenas 40 foram
representados com obras, os outros apresentaram
propostas, processos, situagodes.

Na Apresentacao da exposigao o curador faz uma
reflexao sobre a fungcédo da Kunsthallen enquanto espacgo
de abertura para manifestacdes da arte contemporanea
e situa a exposicdo como herdeira do “processo de
obra de Duchamp” e da “intensidade do gesto de
Pollock”, herdeira também dos happenings, dos hippies,
do rock, que ele considera manifestacbes de “anti-
formas-sociais”. Szeemann conceitua a mostra como a
emergéncia de uma “nova arte”, pautada por “oposicao
a forma, alto grau de engajamento pessoal, substituicao
do interesse no resultado em favor da ideia de processo,
utilizagdo de materiais ordinarios, interagcdo entre
trabalho e material, a mae terra como matéria-prima,
o cenario como trabalho e o deserto como conceito”."
Essa “nova arte” substituiu “a crenca na tecnologia pela
crencga no processo artistico”, focalizando a atividade do
artista, a vivéncia, a situagédo e o conceito.

Evidencia-se uma sintonia de informagdes entre
Frederico Morais e Harald Szeemann a propédsito da
curadoria das duas exposi¢cdes, ambas realizadas na
mesma ocasido e centradas nos mesmos conceitos

" SZEEMANN, Harald. Sobre a Exposigao. In: Live in your Head. When attitudes become
form. Works-Concepts — Processes — Situations — Information. Kunsthallen Bern. 22/3 a
27/4/1969.
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curatoriais.’? Mas, enquanto Szeemann propiciava
a abertura de um espago museologico para as
manifestacbes da arte contemporanea produzidas
na Europa e na América do Norte, Frederico Morais
propiciava a abertura de um espagco museoldgico e
urbano para a arte contemporanea brasileira.

Finalizo a comunicagao com algumas palavras de
Morais publicadas no Manifesto Do Corpo a Terra, no qual
ele concebe a fungdo do novo museu de arte, enquanto
espaco ludico aberto para a cidade e a participagdo do
publico.

E tarefa deste Palacio das Artes (verdadeiramente
um Museu de arte): mais que acervo, mais que prédio, o
Museu de arte é uma acgao criadora — um propositor de
situagdes artisticas que se multiplicam no espago-tempo
da cidade, extensdo natural daquele. E na rua, onde o
“‘meio formal” é mais ativo, que ocorrem as experiéncias
fundamentais do homem (...). Plano-piloto da futura
cidade ludica, o Museu deve ser, cada vez mais, um
laboratério de experiéncias, campo de provas, visando
a ampliagcdo da capacidade perceptiva do homem,
exercicio continuado de seu instinto ludico. Esta sala e,
em torno, o Parque Municipal — sdo areas de liberdade
— aqui a vida se faz plenamente.™

12 Segundo a comunicagdo de Marco Anténio Pasqualini de Andrade, “Artistas
brasileiros na exposigao Information”, no final de 1970 realizou-se no MoMa, em Nova
York, a exposigado Information, com a curadoria de Kynaston McShine. A exposigéo foi
organizada dentro de parametros curatoriais similares aos de Szeemann, mas com a
inclusdo de artistas latino-americanos. Os brasileiros que participaram da mostra foram
Cildo Meireles, Artur Barrio e Guilherme Vaz, que também participaram da manifestagéo
Do Corpo a Terra em Belo Horizonte. (Comunicagéo apresentada no XXXI Coléquio do
CBHA, Campinas, 12 a 21 de outubro de 2011.)

8 MORAIS, Frederico. Manifesto do Corpo & Terra. In: TRISTAO, Maristela. Da semana
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Naquele momento, o curador e critico militante
Frederico Morais propde ndo somente a criagao de um
novo espaco museologico aberto a experimentagdes
do artista e do publico, mas proclama a criagdo de um
territorio de liberdade poética e politica no Brasil frente
a repressao da ditadura militar.

de Vanguarda. Estado de Minas, Belo Horizonte, p. 5, 28 abr. 1970.
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