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Resumo

O presente trabalho procura investigar o comportamento dos mais
importantes saldes publicos de artes visuais brasileiros em diferentes
comunidades nos anos 1960. A questéo principal de nossa proposta
€ analisar os saldes a partir da circulagao e recorréncia dos membros
dos juris, ocupados em definir selegdes, premiagdes e mengdes a
diferentes cédigos de arte. Para tanto, elegemos apenas saldes com
pretensdes nacionais, com participagbes de artistas distantes das
comunidades mantenedoras dos eventos.

Palavras-chave: salbées de arte. jurados. arte contemporanea.
memoria.

Abstract

This work seeks to investigate the behavior of the most important
public visual exhibitions in different Brazilian communities in the
1960s. The question issue of our proposal is to analyze the movement
from the art salons and reoccurrence of jury members, engaged in
defining selections, awards and references to various codes of art.
In the context, we elected only art salons with national pretensions,
with the participations of artists from distant communities of the event
sSponsors.
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Uma pesquisa atenta aos acervos dos museus de
arte brasileiros mostra-nos que uma parcela consideravel
da arte colecionada foi assimilada gragcas ao sistema de
saldes. Um elementar e nada corriqueiro ponto deste
sistema é o fato de que ele permitiu uma circulacdo de
obras e artistas, sobretudo, antes dos anos 1990, num
intercambio impar no incipiente mercado de arte brasileiro
(OLIVEIRA, 2010). Particularmente nos anos de 1960,
artistas como Jodo Camara, Jarbas Juarez, Antonio
Henrique Amaral, Elke Hering, Humberto Espindola, Vera
Chaves Barcellos, Gilberto Salvador, entre tantos outros,
compuseram um elenco de criadores que circulou por
diferentes modalidades de salbes (regionais, nacionais
etc). Os saldes funcionaram como alavancas para algumas
carreiras oriundas de “centros” culturais periféricos. Ao
mesmo tempo em que legitimaram carreiras diante das
instituicdes articularas da arte brasileira.

A presente comunicagdo traz apontamentos
preliminares de uma pesquisa que procurou esbogar o
comportamento dos mais importantes salbées de artes
visuais brasileiros em diferentes comunidades nos anos
de 1960. Antes de nos atermos ao grande numero de
artistas selecionados e premiados nos eventos, a questao
principal de nossa proposta foi analisar os saldes a partir
da circulagdo e recorréncia dos membros dos juris,
ocupados em definir seleg¢des, premiagdes e mencdes em
diferentes eventos. Para tanto, elegemos apenas saldes
com pretensdes nacionais, com participagdes de artistas
distantes das comunidades mantenedoras dos eventos.
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Critério evidentemente polémico porque exclui inumeros
saldes cruciais para as cenas artisticas locais. Belo
Horizonte, Brasilia, Campinas, Curitiba, Fortaleza, Porto
Alegre, Recife, Rio de Janeiro, Salvador, Sdo Paulo e
Vitéria sdo as cidades que pretendemos investigar, numa
abordagem inicial que pretende mapear e instituir um perfil
para os homens e mulheres convidados a escolher a arte
que deveria ser exposta e assimilada pelo Estado e pelas
empresas patrocinadoras, ligadas as politicas publicas de
gestao e circulacédo da cultura.

Tais salbes foram palco de disputas ligadas as
questbes politicas, arenas decisivas para diferentes
vocabularios estéticos, em contextos histéricos distintos.
Contextos estes marcados, no campo sociopolitico, pelo
golpe militar-civil de 1964, e, no campo artistico, pelas
discussdes sobre as herangas modernistas, o legado
concreto, as novas figuragdes, o abstracionismo informal,
a ampliagcdo dos suportes e dos géneros, questdes
politicas, a geréncia da arte pelo mercado e pela critica
incipientes e museus recém-criados. E evidente que
mesmo que o perfil dos corpos jurados possa assemelhar-
se em distintas realidades artisticas, as demandas, as
tensdes e as regras de cada salado redefiniram as praticas
de qual arte deveria ser escolhida e celebrada, num arduo
e polémico processo de qualificacdo dos criadores.

A histéria dos saldes de arte confunde-se com a
propria histéria de sua negacéao, dissidéncias e criticas
(LUZ, 2005). Os anos de 1960 nao foram excegao, o salao
iniciava uma longa adaptagdo as novas poeéticas que
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afetaram em momentos diferentes os eventos estudados,
chegando mesmo a reservar para si a propriedade das
revoltas e das inovagbes. Trata-se de uma situagao
contraditéria e paradoxal que ainda vigora.

Evento competitivo que busca selecionar e premiar
obras de arte, o salao tornou-se um elemento essencial
da organizagao institucional da arte, sobretudo a partir
dos anos de 1950. Os saldes estudados, além da ambicao
nacional ja mencionada, tiveram que preencher dois
critérios que julgamos importantes: possuir ao menos trés
edigdes no periodo estudado, salvo excegdes notodrias
como, por exemplo, o Saldo da Bussola, no Rio de Janeiro,
ou o Saldo da Epoca, em Porto Alegre, e ter produzido
mostras publicas, que puderam ser frequentadas pela
critica e pelo publico. Nao fizemos distingdo, nesse ponto
da pesquisa, entre os saldes exclusivamente mantidos
pelos poderes publicos e aqueles saldes financiados e
organizados por associacdes, fundagdes ou entidades
privadas de qualquer finalidade. Assim sendo, salbes
dispares como o Saldo do Estado de Pernambuco, em
Recife, e o Saldo do Grupo Seibi de Artistas Plasticos, em
Sao Paulo foram incorporados ao calculo do estudo.

Na etapa que se encontra a pesquisa, chegamos
a 209 nomes de jurados em 31 saldes. Dividimos os
jurados em trés grupos distintos, mas nao exclusivos.
Os jurados que estavam envolvidos com a atividade
critica profissional, como por exemplo: Clarival do Prado
Valladares, Antonio Bento, Edyla Mangabeira Unger,
Lourival Gomes Machado, Nilo Firmeza (Estrigas), Pedro
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Manuel Gismondi, Maria Eugénia Franco e Walmir Ayala,
entre outros. Jurados oriundos dos quadros administrativos
e politicos dos organizadores dos salbées, como por
exemplo: Eduardo Rocha Viamond (PR), José Joaquim
Carneiro de Mendonga (BH) e Barreto Guimaraes (PE).

Por ultimo, temos os jurados que se consagraram por
suas atividades artisticas: Aldemir Martins, Darel Valenga,
Donato Ferrari, Fernando Velloso, Francisco Stockinger,
Genaro de Carvalho, Geraldo de Barros, Ibere Camargo,
Lothar Charoux, Loio Persio, Luiz Sacilotto, Manabu
Mabe, Marcelo Grassmann, Heloysa Juagaba, Mauricio
Nogueira Lima, Milton Dacosta, Niobe Xandd, Paulo
Mentem, Rubem Valentim, Tikashi Fukushima, Waldemar
Cordeiro, Poty Lazzarotto e Yolanda Mohalyi. Uma breve
analise na longa lista mostra-nos que ao contrario do
que muitos dos criticos dos salbées advogavam mais de
dois tergos dos ingressantes dos corpos jurados eram
formados por artistas (CATTANI, 2006: 263). Alguns saldes
sdo marcadamente eventos de “artistas”, como & o caso
Saldo Paulista de Arte Moderna com forte predominancia
de artistas no periodo.

Ha particularidades importantes nesse sentido,
como demonstramos em pesquisa anterior (OLIVEIRA,
2010), alguns saldes operam com a regra das transigdes
entre geracbes de artistas capazes e preocupados
em garantir a continuidade do sistema de mérito e
competicdo que outrora os consagraram.” Ou seja,
artistas premiados hoje eram solicitados como jurados

" Analisei demoradamente a questdo no Saldo Paranaense de Belas Artes (OLIVIERA,
2010, 51-64).
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depois. Muitos regulamentos dos salées eram, até pouco
tempo, excessivamente corporativistas. Seus critérios
dificultavam a entrada de um jovem artista no ciclo,
mas, uma vez selecionado e premiado, as regras, em
geral, garantiam a sua permanéncia, a0 menos entre
os selecionados, nos anos seguintes. Tal manutencao
corporativa criou algumas questdes que afetavam a
legitimidade dos eventos, pois como nao premiar um
artista que fora jurado nos anos anteriores? Nao premia-
lo poderia colocar em xeque sua competéncia e, assim,
a propria selegcao anterior. E mais, como comprova uma
simples lista dos jurados em sete cidades (Sao Paulo,
Belo Horizonte, Curitiba, Recife, Brasilia e Campinas),
a premiacdo num dado saldo parece ter conferido a
certos artistas transito e ingresso em saldes de outras
comunidades, sobretudo quando o sentido € entre o eixo
Rio-S&o Paulo em diregdo as demais comunidades.

Uma excecgdo, nada desprezivel, da manutencao
dos grupos controladores dos saldes foi a Salao Nacional
de Arte Moderna. Como salienta Mario Barata, em seu
texto “Arte Moderna nos prémios de viagem dos saldes
nacionais de 1940 a 1982”, publicado na ocasido do 6°
Saldo Nacional de Artes Plasticas, em 1983:

Sabe-se que os trabalhos das comissdes julgadoras e de
organizagao e arrumagcao do Saldo Nacional de Belas Artes e do Salédo
Nacional de Arte Moderna eram gratuitos, ndo cabendo nenhuma
gratificacdo a fungcéo exercida. Isso soma-se as indicagbes sobre o
prestigio que os Salbes oficiais mantinham, e desse prestigio decorria
a presenca atuante da significagdo dos Prémios de Viagem. Todavia
os artistas modernos, com raras excegbes como as de Pancetti e
Guignard, foram deixando de expor no Saldo, ja na década de 1950,
depois que recebiam as laureas de viagem, o que pode ser uma
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consequéncia de varios fatores, mas na verdade contribuiu, também,
sobremaneira para enfraquecer a grande mostra nacional. E que
despontava a atuagado envolvente e profunda de galerias particulares
e de instituicdes como a Bienal de Sdo Paulo. Instalava-se o ‘mercado
de arte’ e a fungdo colateralmente cultural do Saldo ficava, em
consequéncia, infelizmente, prejudicada. (FUNARTE, 1983: 13)

Além da circularidade que certos saldes cultivaram,
alguns jurados acabaram por predominar em selegdes
especificas, como € o caso de Eduardo Rocha Viamond
que participou de cinco juris no Saldo Paranaense entre
1961 e 1967, em Curitiba. Jacques do Prado Brandao,
em Belo Horizonte, seguiu 0 mesmo sentido ao participar
de cinco edigdes do Saldo Municipal de Belas Artes e seu
desdobramento (Sdo Nacional de Arte Contemporanea)
na década; e Raphael Galvez, cinco vezes membro do juri
do Saldo Paulista de Arte Moderna, entre 1961 e 1966.
Ha também o caso de jurados que permaneceram fixados
a uma localidade, mesmo participando de diferentes
eventos competitivos, cujo caso classico € o de Antonio
Bento, que participou de inumeros salées no periodo,
mas quase todos restritos ao Rio de Janeiro, incluindo
neles saldes de patrocinados por galerias privadas ou
entidades empresariais como o Saldo dos Transportes,
realizado em 1969 no MAM-RJ.

A circulagédo no pais deu-se, sobretudo, no sentido
Rio - Sdo Paulo em direcdo aos demais centros. O
intercambio entre os espacos periféricos € menor: Lélio
Colucini no 15° Saldo Paulista de Arte Moderna em
1966; Maristela Tristdo no 26° Saldo Paranaense, em
1969; e Humberto Espindola no 2° Saldo Nacional de
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Arte Contemporanea (BH) em 1970 configuram-se como
exemplos do transito que movia artistas e obras de um
ponto ao outro do pais.

Embora os “artistas” predominem na listagem, os
nomes que mais recorreram estavam posicionados como
criticos e estiveram indissociavelmente presentes nos
mais importantes saldées do periodo. Sao eles: José
Geraldo Vieira (12 eventos), Mario Schenberg, Frederico
Morais e Walter Zanini (11 eventos), Mario Pedrosa (9),
Jayme Mauricio (8 eventos) Geraldo Ferraz e Quirino
Campofiorito (7). A biografia individual de cada um destes
oito profissionais da arte pode ser investigada para que se
possa concluir o que levou cada um deles a transformar-
se numa referéncia na “arte de julgar’ arte. Contudo,
nosso interesse € compreender 0s pontos comuns entre
estes articuladores e criticos.

Ha dois pontos comuns entre eles: o acesso
aos meios de comunicagcdo e a Bienal de Sao Paulo.
Juntos estavam responsaveis por colunas-criticas,
mais ou menos estaveis ou ligados a projetos editoriais
especificos. Ja o vinculo entre eles e a Bienal é
marcante e decisiva ao longo dos anos de 1960
(e mesmo antes). Na 62 Bienal, em 1961, estavam
envolvidos na selegao, organizacao ou julgamento José
Geraldo Vieira (ligado ao evento desde 1954) Geraldo
Ferraz, Mario Pedrosa, Mario Schenberg e Quintinho
Campofiorito. No evento seguinte, em 1963, junta-se a
Vieira, Ferraz e Pedrosa: Walter Zanini. Em 1965, na
82 edicao, além destes quatro teremos o envolvimento
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de Mario Schenberg. Em 1967, ficam de fora Zanini e
Pedrosa, todos os outros (incluindo Frederico Morais
e Jayme Mauricio) compdéem o juri de selegao ou de
premiagao.

Salbdes foram recorrentemente afetados diretamente
pelo “efeito Bienal”. Os casos mais explicitos foram as
primeiras edi¢gdes do Salao de Arte Contemporanea de
Campinas, realizadas na segunda metade da década
(1965-1970). Os SACCs apresentavam a arte inscrita a
um corpo jurado predominantemente oriundo das fileiras
da Bienal, a ponto do critico e historiador da arte José
Roberto Teixeira Leite — membro dos juris de 1969 e de
1970 — defini-los como “laboratérios” para as Bienais de
Sao Paulo (ZAGO, 2007: 18). As participagdes recorrentes
de Mario Schenbeg (de 1965 a 1968) e José Geraldo
Vieira (de 1966 a 1969), ao lado das edi¢des freqlientadas
por Walter Zanini (1966), Jayme Mauricio (1967 e 1968)
e Frederico Morais (1968 e 1970). Em 1968, na 42 edicao
do SACC, com excegao de Aracy Amaral, o juri era todo
proveniente da 92 Bienal de Sao Paulo.

Tal presenca transformou o saldo campineiro, por
alguns anos, num evento nacional, que premiou nomes
como José Roberto Aguilar, Anténio Henrique Amaral,
Ubirajara Mota Lima Ribeiro, Marcelo Nitsche, Sara Avila
Claudio Tozzi, Avatar Moraes, Gilberto Salvador, Carmela
Gross, Antonio Manuel, Anna Maria Maiolino, Vera Chaves
Barcellos, Emanoel Araujo, Humberto Espindola, Wilma
Martins, Evandro Carlos Jardim, Lothar Charoux, Amélia
Toledo e Mira Schendel.

483



XXXI Coloquio CBHA 2011 - [Com/Conjtradi¢bes na Historia da Arte

Houve também momentos especificos em outros
saldes. Dois exemplos merecem destaque. Menos
influenciado que o SACC, a historia do Saldao Paranaense
de Belas Artes no oferece um momento decisivo nos anos
de 1960. Criado em 1944, o salao foi nos primeiros anos um
evento voltado majoritariamente para a consagracao da arte
local. Apenas no 19° SPBA, em 1962, o numero de artistas
premiados de fora do ambiente paranaense superou 0s
premiados locais: 21 e 11, respectivamente. Nao é casual
o fato de que nesse juri estavam os “estrangeiros” Mario
Pedrosa, Nelson Coelho e Frederico Morais, além dos
artistas locais Ennio Marques Ferreira e Eduardo Rocha
Virmond, que se abstiveram de julgar seus conterraneos
(JUSTINO, 1995).

A partir de entdo, quase todos os saldes comegaram
a premiar artistas nao-locais, indicando, ai sim, uma
certa nacionalizagao do evento e contando no juri com as
liderangcas de Mario Barata (1963), Walter Zanini (1964),
Paulo Mendes de Almeida (1965; ligado a Bienal de Sao
Paulo desde 1961), Geraldo Ferraz (1966, ao lado de José
Roberto Teixeira Leite) e Clarival do Prado Valladares (1967,
mesmo ano que integra o juri de premiacdo do 9? Bienal
de Sao Paulo). Liderangas que alteram as premiacgdes do
evento escolhendo artistas preocupados como toda uma
nova estética naqueles anos: Anna Bella Geiger, Farnese
de Andrade, Antonio Henrique Amaral, Rubens Gerchman,
Antonio Dias, Anna Maria Maiolino, Regina Silveira, Avatar
Moraes, Antonio Manuel, Vera Chaves Barcelos, Wilma
Martins, Lothar Charoux, Sonia von Brusky e Tomie Ohtake.
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Em Belo Horizonte, o 22° Salao Municipal de Belas
Artes, de 1967, foi o ponto alto da disputa entre artistas
locais e artistas de fora. O juri formado por Jacques de
Prado Brandao, Morgan Motta, Frederico Morais, Jayme
Mauricio e Walter Zanini optou por premiar EduardoAragao,
Angelo Aquino e Maria do Carmo Secco (esta no polémico
prémio “pesquisa”). O jornalista e critico Wilson Frade —
com a ajuda de Motta —, ao lado de outros artistas locais,
colocou-se contrario as escolhas dos jurados e entrarou na
justica pedindo a anulagao do saldo. Na ocasiao, atrelado
ao discurso identitario e pouco preocupado em debater
as novas linguagens artisticas preferidas pelo juri, Frade
reclama que o saldao deveria ser exclusivo para os artistas
mineiros e sua arte (RIBEIRO, 1997: 187).

O juri estava sendo acusado de ter premiado
“‘pseudoartistas” de vanguarda em vez de ater-se a
carreiras solidas do ambiente local. Marilia Andrés Ribeiro
(1997) lembra-nos de que o termo vanguarda passava a
designar um “movimento artistico inovador”, enquanto
Rodrigo Vivas Andrade (2008) interpreta o termo, nessa
ocasiao, como indicativo de uma “geragao de artistas
cariocas e paulistas que se reuniam na primeira metade da
década de 1960”. O Salao nao foi anulado, mas a disputa
entre os diferentes lados, simbolizados por Morgan Motta
e por Frederico Morais, parecia refletir o clima politico
da época. A nova vanguarda fazia-se representar por
meio de criticas aos costumes, a tradicdo da arte e a
repressao da ditadura. Mas também, e a seu modo,
a forca dos articuladores “autorizados” pelos grandes
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centros culturais. Para o artista e critico Marcio Sampaio,
o saldao de 1967 marcava uma nova etapa na historia da
arte de Minas Gerais, uma vez que instituiu, contra todas
as adversidades, um debate sobre os critérios de selecao
e premiacado, bem como discutiu o papel da critica e dos
jurados.

Naquele mesmo ano, a discussao sobre o papel
desses corpos jurados foi amplamente questionada no
famoso episddio entre Nelson Leirner e o juri. O IV Salao
de Arte Moderna de Brasilia (SAMB) foi palco de uma
conhecida controvérsia gragas a um porco empalhado,
enviado ao juri por Leirner. A inscricado de O porco
empalhado, como explica o artista, tinha a finalidade de
testar os valores de avaliacao conferidos a arte. Contudo, o
corpo jurado, chefiado por Mario Pedrosa, aceitou-o, o que
levou o artista a questionar, em uma nota publicada em 21
de dezembro do mesmo ano pelo Jornal da Tarde de Sao
Paulo, os critérios adotados pelos jurados para inclui-la.
Aparentemente, pela primeira vez um artista questionava
0 porqué de uma obra ter sido aceita (OLIVEIRA, 2011).

Papel do juri diante da arte € ambiguo: premiar e
excluir. Os corpos jurados, sobretudo desde os anos de
1960, parecem conscientes dafragilidade de suas fungdes.
Diante de parametros artisticos cada vez mais moventes
e valores mercadoldgicos decisivos, eles muitas vezes
parecem ler a sorte, tentar reconhecer antecipadamente
0 que sera significativo. Sabem que suas decisbes serao
sentidas profundamente, e raramente aceitas sem debate.
Decisbes que comecaram a ser refutadas nao apenas
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dentro de um quadro tradicional de referéncias criticas —
como ocorria nos tradicionais saldes oficiais oitocentistas
—, mas também pelo enfrentamento da prdépria instituicao-
evento.
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