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Resumo

Nesse texto, bebrugando-me sobre a dimensio politica da terceira
critica de Kant, aponto as limitacdes do juizo de gosto diante dos
interesses do campo artistico. Em seguida, avango sobre o paradig-
ma da experiéncia como forma politica que pode ser percebido em

certas praticas artisticas de nossos dias.

Palavras-chave
Julgamento de gosto, experiéncia, politica, arte contemporinea

Résume

Dans ce texte, en mettant en question la dimension politique de
la troisieme critique de Kant, je mene une réflexion sur les limites
du jugement de gotic désintéressé face aux intéréts du champ ar-
tistique pour, ensuite, réfléchir sur le paradigme de I'expérience
en tant que forme politique dont certaines pratiques artistiques
d’aujourd’hui portent.

Mots-clés

Jugement de gotit, expérience, politique, art contemporain
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Arendt, em sua obra péstuma, O julgar, sustenta a hipétese que a contribuicio
politica da filosofia de Kant estd toda contida em sua terceira critica. O julgamen-
to de gosto, sendo subjetivo e estético, estd pautado nas representagdes que cada
um de nés fazemos diante do objeto de nossa atengio, o que dependeria do livre
jogo das faculdades do conhecimento (imaginacdo e entendimento). No entanto,
o belo sendo o sentimento de prazer e satisfagio experimentado intimamente, s6
se cumpre no momento em que a necessidade de sua partilha universal se impoe.
Kant ilustra a ideia chamando atengdo ao fato de que se féssemos o tnico ser
de nossa espécie habitando uma ilha e que se nio tivéssemos consciéncia de um
outro semelhante nio teriamos nunca o impulso em assentir, ainda que para com
nés mesmos, que uma tal flor ou paisagem ¢é bela. Vai mais longe ao acrescentar
que mesmo a representagio intima desse sentimento nao nos seria acessivel nessas
condi¢des. No julgamento de gosto a dimensao intersubjetiva estd implicada,
mas seu fundamento nao sao os gostos reais, posto que cada um teria o seu, mas
o conhecimento a priori de que nds, justamente por sermos humanos, possuimos
todos a faculdade de julgar. E, justamente, este fundamento transcendental do
gosto que permitird que nosso sentimento particular se coloque no lugar do sen-
timento de todo outro quando julgamos, ainda que devéssemos admitir que cada
um tenha o seu préprio gosto. Arendt aponta na faculdade de ver as coisas nio
somente de um ponto vista pessoal, mas no lugar de todo outro, a dimensio no-
tadamente politica da terceira critica, porquanto esta faculdade possa nos orien-
tar na esfera publica. Tudo como prescreve Kant ao descrever as condi¢oes de sua
emancipagio, o julgamento serd soberano se guardar sua absoluta falta de a priori
conceituais, de interesse e finalidade para com o objeto de sua representagao.!

A crenga no pronunciamento de um julgamento desinteressado no en-
tanto foi se mostrando de mais em mais improvével, se nio ingénua, na medida
em que a prética da arte moderna se consolidou em torno de um campo profis-
sional autbnomo, altamente institucionalizado e em permanente disputa, como
mostrou Bourdieu?. Em outras palavras, as circunstincias que determinam nos-
sas escolhas artisticas dependeriam fortemente do acesso a uma histéria e a uma
teoria da arte um mundo da arte, para empregar aqui os termos de Danto?®. Dian-
te de sua insuficiéncia social, o paradigma do gosto desinteressado que marcou a
trajetdria da arte moderna deu lugar na contemporanea a um outro paradigma
que coloca a experiéncia no centro de suas proposigoes.

Os anos 60 e 70, em ocorréncia, foram férteis de experimentalismo que
deve ser compreendido aqui nos dois sentidos: uma arte que experimenta novas
formas de expressao e que a0 mesmo tempo propée a experiéncia como resulta-
do de suas iniciativas. Neste caso, além de extrapolar os habituais limites que
as separavam, foi comum o transbordamento das artes para além dos circuitos
tradicionais (museus e galerias), ou ainda de manifestagées incompativeis com o
modelo “exposicio”. Experiéncias muitas vezes realizadas em espagos outros em

continuidade com os da vida quotidiana ou, ao contrdrio, realizadas em circulos

1 Lavie de lesprit. Paris : PUF, 1981
2 As regras da arte. Sao Paulo : Cia das Letras, 1996.

3 Le monde de I'art. In: Lories, Danielle. Philosophie analytique et esthétique. Paris : Klincksieck, 1988.
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privados, nio raro em situagées de intimidade absoluta as obras no escuro, para
citar o termo de kaprow tornaram-se corriqueiras naquele momento. O propésito
atendia, no primeiro caso, a necessidade de recuperar para a prdtica artistica o
espago de agio politica e sua consequente amplitude publica; no segundo, privan-
do a arte de seu sentido publico e privilegiando a experiéncia intimista, resistir
a pressao do constante assédio institucional e & glamourizacio da sociedade do
espetdculo®.

Se em parte essas iniciativas puderam redefinir a arte reinventando no-
vas préticas, por outro lado deixam ddvidas quando as vejo, em alguns casos,
enclausuradas nas instAncias corporais ¢ {ntimas do proprio artista. Tenho em
mente certas agoes intimistas de Vito Acconci, Gina Pane ou, aqui bem perto de
nds, certas experiéncias realizadas por Arthur Barrio nos anos 70°, por exemplo.
Ora, por vezes esquecemos que cabe ao artista promover, se nio a experiéncia
do outro, ao menos a partilha do sensivel, identificada desde de Schiller® com
o0 espago propriamente politico da arte e que seria capaz de transformar a socie-
dade a partir da generalizacao de seu regime. A questdo aqui é menos a de saber
se o pudor ou a dor, sendo experiéncias intimas, possam nos atingir de alguma
forma, do que esta de como edificar uma experiéncia que emerge no espago entre
sujeitos.

Mais recentemente, e a exemplo do que ocorreu nos anos 60 e 70, rea-
gindo a um certo conformismo institucional, certas prdticas artisticas dos anos
90 passaram a colocar seu foco de interesse novamente na experiéncia, mas desta
vez de forma ampliada na figura das trocas intersubjetivas. Mas, se existe uma
agdo micropolitica que se transfere para o plano macro, em alguns casos seria
pertinente perguntar como uma experiéncia radicada na intimidade de cada um
pode, de alguma forma, contribuir para a melhoria das condi¢des humanas e,

efetivamente, de nosso espaco de vida?

1. O gosto e sua forma politica

Acatando a dimensio politica apontada por Arendt, Uzel” sustentard que a ter-
ceira critica e sua consequente vulgariza¢io teve um papel fundamental para o
sistema moderno das artes, este a que chamamos de Belas Artes. Contemporanea
dos saloes do século XVIII, a Critica do juizo corroborou para a emergéncia de
uma comunidade estética fundada na autoridade do cidadao comum que para
cles aflufam em massa. O autor vai apoiar sua argumentago na obra La peinture
et son publique a Paris au XVIlle siécle que Thomas Crow escreveu sobre os saloes
organizados pela Académie Royale. Se as artes, em particular as artes pldsticas,
estiveram desde a sua emergéncia no século XV vinculadas a um circulo estreito
de homens esclarecidos — principes e aristocratas —, no século XVIII, com as

transformagées que vinham ocorrendo no plano social, um novo ator ganhard

Debord, Guy. A sociedade do espetdculo. Rio de Janeiro : Contraponto, 1998.

Refiro aqui a experiéncia que realizou durante trés dias e trés noites nas ruas do Rio de Janeiro e da qual
nem os registros fotogréficos sao admitidos pelo artista como possiveis vetores de trinsito da experiéncia.

Lettres sur I’éducation esthétique de ’homme. Paris : Aubier Montaigne (1992)

Entre lesthétique et le politique: les ens comunis. In : Ouellet, P. (2002)
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a cena. Este é o publico. E para e com ele que os Saloes de Arte vio se erguer e
se fortalecer. Uzel conta que em seu livro Crow dd voz aos diferentes grupos que
compéem o publico. Acolhe testemunhos de artistas, criticos e representantes
da academia, mas acorda particular atencao s declaragdes do escritor Louis-Se-
bastien Marcier sobre o Salio de 1787. As vésperas da revolugio e carregado de
conotagoes politica, Marcier nos relata que, nas seis semanas que ele aconteceu, o
Salao acolheu uma multidao de populares que ali acotovelavam-se durante horas
para ver as obras expostas.

Na generalidade que o abraga, o publico dos salées é empiricamente
constituido de homens ¢ mulheres provindos das mais diversas origens sociais,
com niveis de instrugio e interesses bastante diversificados tanto quanto suas
opinides e gostos, somente compardveis a diversidade das obras ali expostas. Com
efeito, essa nova classe, alheia aos critérios estéticos praticados pela tradigao aca-
démica, vai exercer uma liberdade de julgamento sem precedentes na histéria,
afirma Uzel. Neste ponto, o autor chama a aten¢io para o espago politico que o
saldo ¢ capaz de gerar em oposicio aquilo que Haberman encarregava as elites
esclarecidas de realizar no plano de uma missao educativa civilizatéria®. A credi-
bilidade do publico tirava sua forca daquilo que se supunha ser a aptiddo natural
de todo ser humano em reconhecer instintivamente o belo, fosse esse o ponto de
vista dominante da estética filoséfica do século XVIII. Se a estética daquela épo-
ca aposta no gosto espontineo como forma de combate ao objetivismo, ela recai
inevitavelmente em uma outra forma de objetivismo que ¢é este da voz soberana
da natureza, argumenta Uzel.

No entanto, se dessa expressio espontinea se esperava que emanasse o
auténtico veredito do gosto intuitivo, os julgamentos de fato se revelavam, em
realidade, mais contraditérios que conciliadores. Neste momento, Uzel retoma
Kant para explicar que sua teoria se destaca do empirismo dominante do sécu-
lo VIII por vias transcendental. Desprezando os gostos reais, Kant toma como
pressuposto o conhecimento a priori de que todos nds possuimos a faculdade de
julgar. A novidade que sua teoria traz, segundo Uzel, nio é somente de refutar o
objetivismo afirmando que o julgamento de gosto ¢ subjetivo, mas igualmente
refutando-o ao afirmar que ele depende do livre jogo das faculdades do conhe-
cimento — imaginagao e entendimento (p.177), quer dizer das competéncias do
sujeito naquilo que revelam do traco propriamente humano do homem. A so-
berania do julgamento kantiano estd baseada em sua absoluta falta de a priori
conceituais, de finalidade e de interesses. Kant prescreve sua receita: 1) pensar
por si; 2) pensar no lugar de qualquer outro; 3) pensar sempre de acordo consigo
mesmo (§ 40, p 140). Somente nestas condi¢des que o julgamento pode ser in-
tegro e conquistar sua autonomia. No entanto, isso nido quer dizer que cada um
tem o seu gosto e ponto final. De fato, sua teoria propoe o trinsito intersubjetivo
do sentimento que é dado pela qualidade reflexionante do julgamento e sobre a
qual se fundamenta a universalidade de sua validade: eu no lugar de todo outro.
E justamente porque a natureza de minha satisfacio é desinteressada, livre ¢ nio

se funda em qualquer inclinagao pessoal que seja, é que posso crer que ela se sus-

8 Para Habermans, que tenta atualizar o ponto de vista iluminista, caberia a um gupo de homens esclare-
cidos promover a educagio estética das massas.
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tente em alguma coisa que suponho em todo outro. Na interpretagao de Uzel, é
essa alguma coisa que kant chama sensus communis.

Uzel chama a aten¢io para a diferenca que Crow faz entre a generalidade
para a qual o termo “publico” reenvia e a “assisténcia”. Diferente do primeiro,
esta tltima, constituindo-se do efetivo contingente de homens que visitam uma
exposicio, é a manifestacio concreta do publico, entidade abstrata que representa
a totalidade de pessoas. Este ganha sua consisténcia a partir das diferentes vozes
assistenciais as quais sup6e representar, quer dizer no momento em que um con-
junto de individuos acordava fé em uma tal coisa ou outra. Em sua totalidade,
o publico estd na medida de vir a ser 0 motor mesmo da histéria da arte, afirma
Crow (Uzel. p 180). O poder normativo que praticava, explica Uzel, péde entio
se diferir daquele dos conselheiros eruditos dos principes na medida em que se
julgava que sua expressio emanava de uma auténtica coletividade e nio refletia
o arbitrio de uma autoridade esclarecida. A esfera publica e consequentemente o
espaco politico do saldo resulta justamente nio do consenso entre as vozes, mas
antes do sentimento de julgar em comum, participando do processo normativo e
critico que regula a produgio artistica.

Sintetizada na instincia do “publico”, a no¢io de comunidade estética
em Uzel obedece ao principio da heterogencidade mais do que nao conota uma
sociedade exclusiva, composta de homens reunidos em torno de uma sensibili-
dade comum ou forma de vida partilhada. No entanto, o julgamento de gosto,
que encontra sua mdxima expressio politica nos saldes de arte do século XIX,
encontra seu limite quando a voz da audiéncia é minimizada em favor de um dis-
curso critico especializado que toma a cena artistica a partir do século XX. Neste
sentido, toda argumentagio que se fundamente no desinteresse do julgamente se

verd comprometida.

2. O jogo e sua forma politica
Ranciére’ identifica em nossos dias um certo estado de ressentimento antiesté-
tico permeando a sociedade, em particular o mundo da arte. O autor remonta a
origem deste malentendido a época da Revolugio Francesa ¢ do idealismo ale-
mio, cujos ideais entremelavam as prdticas artisticas com o absoluto filoséfico
e as promessas da comunidade politica. De uma forma geral, o ressentimento
antiestético ora toma a forma de uma desilusio que faz com que a arte dobre
sobre si mesma, discutindo seus critérios a partir do reconhecimento de sua li-
mitada condigao institucional — ¢ a posicio analitica; ora lamenta-se que a arte
tenha se diluido na cultura e, por consequéncia, a estetizagao geral da vida nos
conduziu ao inevitavel fetichismo do consumo, postura que Ranciére indentifica
com as colocagdes de Lyotard. Em resumo, diz o autor, o ressentimento anties-
tético toma assim o lugar do grande ressentimento contra a idade das utopias e
das revolugdes; em outras palavras, do ressentimento contra a dissensualidade
politica (p.145).

O autor pergunta se naquele entremelar apontado nao residiria um pa-

radoxo de origem que explicasse as metamorfoses e suas eventuais aporias ou

9 La communauté esthétique. In: Ouellet, P. (2002)
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entropias (pl45). Vai retomar a décima quinta carta de Schiller para afirmar
que nela existe uma forma de experiéncia sensivel que define a prépria condicio
da humanidade do homem: o jogo. Para ele, Schiller inaugura um novo regime
de afetividade da arte que guarda sua singularidade e, em contrapartida, uma
nova configuragio da comunidade como experiéncia viva de um mundo estéti-
co (p.146). Tais proposi¢oes puderam entdo, segundo Rancitre, fazer a ligacio
entre o regime estético da arte com as formas reconfiguradas de partilha do
mundo sensivel que implicam a esfera da experiéncia didria. Assim, o modelo
schilleriano do jogo, que se sustenta nesta tensao, estende-se do discurso teérico
para a vida, determinando o modo de percep¢io do homem ordindrio, abran-
gendo tanto o quotidiano quanto as institui¢oes que o conformam. Esta rede
de pensamento alcanga o nosso tempo no instante mesmo em que a “utopia” € o
“nielismo” estético nela implicados se chocam com o discurso da produtividade,
acarretando, com efeito, o descrédito da arte diante do mundo do trabalho, ge-
rando o ressentimento contemporineo.

Fundamentando-se no modelo conceitual kantiano, o jogo em Schiller
toma um sentido muito particular de suspensao, ensina Ranci¢re. Por conseguin-
te, ¢ um acordo sem conceitos entre um entendimento que nio impée nenhuma
forma ao mesmo tempo que nio determina nenhum objeto & conhecer e uma
sensibilidade que nao se submete a nenhum constrangimento ¢ nem impée, em
retorno, um objeto de desejo (p. 147). Ao contrdrio dos critérios poieticos que
predispde da virtuose da técnica visando o bom produto, o regime estético da
arte define um sensorium especifico. A experiéncia estética se instaura quando os
dados sensiveis em nossas representagbes nao se submetem nem ao positivismo
do entendimento, nem aos descjos rendidos aos apetites andrquicos dos sentidos.
Portanto, é da arte, ndo aquilo que se diferencia pelo modo de fazer, mas pelo
modo de sentir que promove. O pertencimento a este sensorium é que qualifica as
coisas da arte como tal. Desta feita, qualquer instAncia da atividade humana que
nele se veja integrado partilha de um mesmo regime estético. Mas ¢ no interior
mesmo da obra de arte que a contradigao aparece em sua forma mais evidente,
remarca Ranci¢re. Se em sua generalidade, quer dizer como atividade artesanal,
a obra de arte ¢ o produto da vontade que impds sua forma a matéria, a obra de
arte estética é também a negacdo da arte como forma material. Subtraida das
conexoes habituais do conhecimento e do desejo, a obra de arte estética, em sua
heteronomia sensivel, é a reunido de contrdrios: voluntarismo e involuntarismo ;
atividade e passividade; consciente e inconsciente.

O jogo que serve de modelo em Schiller combina uma dupla suspensao:
de um lado a poténcia do instinto formador impondo sua lei autdbnoma que supri-
me o heterogénio; de outro o instinto sensivel, poténcia da passividade que nio
se submete a nenhuma forma. Do acordo sem conceitos entre esses dois instinto
nasce o instinto do jogo. Este conflito entre as faculdades do espirito que o jogo
instaura pode se traduzir em termos politicos na medida em que a batalha dos
instintos, prépria do regime estético, for estendida a vida. Ele é capaz de p6r em
cheque a tradicional imposi¢ao do intelecto sobre a sensibilidade e, junto com

10 Schiller se apropria do conceito de livres jogos da imaginagio de Kant.
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ela, a suposta predominancia de uma classe cultivada sobre barbérie popular. A
verdadeira revolugio deve romper com a légica da dominagao naquilo que ela
apresenta de mais profundo, ou seja: a diferenca das naturezas tal como esta se d4
a perceber enquanto evidéncia sensivel, quer dizer na diferenca das destinagoes
inscrita sobre os corpos (p.148).

Neste ponto, Ranci¢re contrapoe o ponto de vista de Schiller aquele de
Platao. O jogo, enquanto atividade que se opde ao trabalho, em Platao, nio estd
somente interdito ao artesdo porque este ¢ um trabalhador, ele é antes inapto a
jogé-lo por pertencer a uma classe de homens que nao pode acessar as atividades
do espirito. Somente ao filésofo ¢ dada a clareza de saber que a vida ¢ um jogo
e que é necessdrio praticd-lo bem. Se no acordo sem conceitos que caracteriza o
jogo a livre aparéncia, que nao se refere ¢ nem se opée a nenhuma realidade, en-
gendra a configuragio sensivel da comunidade, em Platio, aquele que joga com
a aparéncia, a mimético, estd excluido de sua reptblica porque faz duas coisas
a0 mesmo tempo. O principio que exclui 0 mimético é o mesmo que coloca o
artesio em seu lugar (p.149). E justamente este principio que estabelece uma
légica de dominacio fundada na suposta diferenga entre as naturezas humanas
que ¢ negada em Schiller. O homem s6 ¢ plenamente humano quando brinca. A
capacidade de todo homem jogar a livre aparéncia elimina as hierarquias que os
separava habitualmente. O sensorium estético em Schiller prescreve uma “arte
de viver”, principio de uma revolugio sensivel que aparece como o fundamento
mesmo de toda transformacio politica (p.150). Sob este principio, a arte e a poli-
tica, o prazer e o trabalho, a passividade e atividade, o produtivo e o improdutivo
nio aparecem como opostos inconsilidveis — autonomia da razio e heteronomia
do sensivel — mas nivelados pela experiéncia estética expandida e sustenida pela
mesmas condicoes de suspensio, tio préprias do jogo.

No entanto, as teorias de Ranciére que retomam o jogo de Schiller, em-
bora visem a partilha do sensivel, ainda o toma pelo viés do exercicio intimo e
de sua improvdvel transitividade. Contudo, para pensarmos a no¢io de espago
intersubjetivo devemos superar o plano da simples transitividade das experiéncias
intimas, mas alcancar a dimensao ecolégica uma terceira coisa que se constroi
na cooperagio entre sujeitos (na esfera publica, efetivamente no espaco fisico
que promove o encontro) convertendo-se em beneficios mituos que ultrapassem
a esfera privada da experiéncia. Neste terreno, o jogo encontrard seu lugar de
exercicio.

Certamente, algumas prdticas artisticas em curso em nossos dias e que
trazem consigo a necessidade de construir esse espaco sensdrio através da experi-
éncia estética também encontram sua dimensio politica na medida em que essa
experiéncia pode ser, mais do que compartilhada, construida coletivamente. O
modelo tradicional da prdtica que separa artista e pablico poderd ser repensado a
partir desta énfase. No entanto, interromperei aqui minha reflexio, guardando-
-a para uma ocasido em que disporemos de um espaco mais amplo para os seus

desdobramentos.
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