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Resumo

A partir de uma discussao sobre o estatuto do texto de artista como
modalidade diferenciada do pensamento sobre arte, sio pontuados
posicionamentos de tedricos que se dedicam a estudar este mate-
rial. Em um segundo momento sdo analisados extratos de textos de
artistas que tratam de um assunto recorrente em meados do século
XX, nomeadamente, uma crise na arte percebida e discutida por

eles, na relacao que estabelecem com a tradicio.

Palavras-chave
Arte Conceitual; texto de artista; andlise de discurso

Abstract

Beginning with a discussion on the status of the artist’s text as a
distinguished modality of thinking about art, are pointed out po-
sitions of theorists engaged in studying this material. In a second
step are analyzed extracts from texts by artists who treat a recur-
ring theme in the mid-twentieth century, namely, a crisis in the
art perceived and discussed by them in the relation they establish
with tradition.
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Arte Conceitual é 0 nome que convencionalmente se d4 para um conjunto de
prdticas artisticas realizadas nas décadas de 1960 e 1970 em vdrios lugares do
mundo. Contudo, a pluralidade destas préticas, impulsionadas por diferentes
motivagoes, inviabiliza uma andlise univoca ou que pretenda abordé-las como
um todo coeso, o que abre o espago das compreensdes tedricas e/ou criticas para
infinitas possibilidades.

Em 1996, quando da publica¢io da antologia Theories and documents of
contemporary art: a sourcebook of artists’ writings, editado por Kristine Stiles e Pe-
ter Selz, os textos de artista ainda nao haviam se tornado um material significa-
tivo para a teoria, a critica e a histdria da arte. Eram considerados producées sem
lugar ou destino, residuos de um momento de grande efervescéncia, esquecidos

num limbo tedrico. Essa situacio leva Stiles a afirmar que:

A falha em se enderecar as questées levantadas pelas reorias dos artistas ¢ particularmente
bbvia quando se considera o vasto corpus de escritos de artistas que foram os pioneiros, entre
outros géneros, da arte conceitual. Enquanto a quase auséncia de discussdo critica sobre estes
textos ¢ suficientemente visivel na literatura e outros estudos culturais que crescentemente
tomam os trabalhos de arte como assunto de suas pesquisas, é imperdodvel na histéria da arte.
Mais pertur/mdor ainda é o prob/ema colocado qucznda um texto, como um trabalho de arte
conceitual, se torna um objeto artistico. Simultaneamente texto e objeto, tal trabalho de arte
é também wm objeto de discurso tedrico. Como tal, é frequentemente subsumido pelo conceito
de arte herdada do Romantismo para o qual os artistas e seus trabalhos sio considerados subje-
tivistas, intuitivos, e irracionais. Notadamente, o texto-objeto como objeto de “arte” é despido

de sua autoridade convencional como linguagem tedrica, como um instrumento de razio.'

Apesar de o olhar sobre este material ter se modificado muito nos dlti-
mos anos, a elaboragao de Stiles ndo deixa de ser interessante; principalmente,
na forma como a autora pontua a condi¢io do texto de artista e sua significAncia
como espago de reflexdo tedrica, mesmo em sua dupla existéncia, em alguns
casos, de teoria e obra.

Podemos perceber em antologias mais recentes um olhar j4 muito dife-
rente deste criticado por Stiles, o texto de artista é abordado como uma elabo-
racdo significativa e conjugado com as obras para, desta relagdo, se construirem
andlises. Nos textos introdutdrios as antologias de Alberro; Stimson? ou Alberro;
Buchmann?®, ou mesmo no formato diferenciado que assume o livro editado por
Peter Osborne?, a discussio sobre arte conceitual é estruturada no cruzamen-
to dos escritos dos artistas, das suas obras e das elaboracoes de outros tedricos.

Enquanto nas duas primeiras antologias os autores nio recorrem 2 discussio es-

1 STILES, General Introduction. In: STILES, Kristine; SELZ, Peter (Eds.) Theories and documents
of contemporary art: a sourcebook of artists’ writings. Berkeley; Los Angeles; London: University of
California Press, 1996, p. 7. [tradugio Juliana Gisi].

2 ALBERRO, Alexander; STIMSON, Blake. Conceptual art: a critical anthology. London, England:
The MIT Press, 1999.

3 ALBERRO, Alexander; BUCHMANN, Sabeth (Eds.). Art after Conceptual Art. London: The MIT
Press, 2006.

4 OSBORNE, Peter (Ed.). Conceptual Art. Themes and movements. London: Phaidon Press Limited,
2005.
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pecifica sobre o estatuto do texto de artista como uma categoria diferenciada
de produgao tedrica e/ou artistica; Osborne apresenta seu livro enfatizando a

importincia destas producoes:

Abdicando de uma definicio estritamente lingiiistica da arte conceitual em favor de uma
abordagem mais histdrica e criticamente inclusiva, o livro oferece uma tipologia de seis tipos
principais de arte conceitual — seis formas diferentes pelas quais artistas contestaram a defi-
nigdo estética de trabalho de arte ao ressaltar o papel das ideias na producio de sentido das
formas visuais. Esta ¢ a base de uma nova histdria critica da arte conceitual — uma histdria
ndo s6 de trabalhos mas de ideias. Mais que qualquer outra forma de arte contemporinea, a
arte conceitual foi um ldcus para a interpretagio artistica de ideias filoséficas. Escritos criticos
de artistas conceituais sido tanto uma parte desta histéria como seus trabalhos. Este volume
inclui escritos de artistas conceituais juntamente com aqueles de fildsofos e tedricos que os

influenciaram, e criticos e historiadores que refletiram sobre o movimento.

Osborne divide o livro em vdrias secoes, sendo a parte denominada
“Documentos” composta pelos mais variados textos de artistas, fildsofos, criticos,
etc., numa tentativa de abarcar o que se escreveu sobre determinados temas na-
quele momento. Para Ferreira, que levanta a discussao sobre o texto de artista, “A
reflexio tedrica, em suas diversas formas, torna-se, a partir dos anos 60, um novo
instrumento interdependente & génese da obra, estabelecendo uma outra comple-
xidade entre a produgao artistica, a critica, a teoria e a histdria da arte.”, em uma
comparagio com a produgio escrita de artistas de outros periodos histéricos.

O livro paradigmdtico de Lucy Lippard Six years: the dematerialization
of the art object from 1966 ro 1972...°, lancado em 1973, guarda uma diferenca de
todas estas publicagcoes mais recentes, tanto pelo posicionamento enunciado pela

autora no preficio, quanto pelo formato e contetido do livro:

Porque este é um livro sobre fendmenos amplamente distintos dentro de um espaco de tempo
determinado, nio sobre um “movimento”, nio hd uma razdo precisa para certas inclusoes e
exclusoes exceto o preconceito pessoal e um mérodo idiossincritico de categorizacio que faria
pouco sentido para qualquer outra pessoa. Eu planejei este livro para expor a rede cadtica de
ideias no ar, na América [do Norte] e no exterior, entre 1966 ¢ 1971. Enquanto estas ideias
sdo mais ou menos preocupadas com o que eu uma vez chamei uma “desmaterializacio” do

objeto artistico, a forma do livro intencionalmente reflete caos no lugar de impor ordem.”

Esta adverténcia demonstra uma aguda consciéncia da autora sobre o
processo de se construir qualquer antologia que apresente uma selegao de textos,
ou extratos destes, como representativos do pensamento de uma época: as esco-

lhas e os recortes nunca sio “neutros”, pois sempre refletem uma tese. A forma

OSBORNE, 2005, p. 11. [Trad. Juliana Gisi].

LIPPARD, Lucy R.. Six years: the dematerialization of the art object from 1966 to 1972... California:
University of California Press, 2001.

LIPPARD, 2001, p. 5. [tradugao Juliana Gisi]
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como estes materiais sao tratados por cada autor, aponta para diferentes perspec-
tivas tedricas que fundamentam suas préticas.

Pensando nisso, optei por extrair da leitura de textos escritos e publica-
dos por artistas em meados do século XX, assuntos recorrentes que pudessem ser
delimitados como nucleos discursivos a partir dos quais fosse possivel construir
uma andlise. A existéncia de preocupagdes comuns entre os artistas enseja a apro-
ximagio a questdes significativas da época, problemas artisticos constituintes do
pensamento e das concepgoes de arte vigentes e em disputa; de onde se pode
extrair subsidios para ampliagdo da compreensio das priticas artisticas que agru-
pamos sob a denominacio de Arte Conceitual.

Cabe, entdo, deixar em suspenso a pergunta sobre os sentidos que po-
dem ser produzidos pelo cruzamento do meu olhar, que define um recorte, com
as questoes artisticas debatidas na época, recorrentes nos textos.

Estes escritos serdo tratados aqui como documentos de época, discursos
produzidos e publicados em um contexto em que progressivamente os artistas
tomaram a palavra e deixaram registradas suas ideias a respeito de seus trabalhos
¢ dos trabalhos de outros artistas, da arte, do seu contexto, etc., em um amplo
debate publico, aparente nas referéncias feitas em um texto a respeito de outros.

Entre os muitos assuntos que repetidamente sdo levantados pelos artis-
tas neste periodo, um tema me chama especialmente a atencio, pois concerne ao
questionamento sobre a relagdo entre arte e tradi¢do, mais especificamente a uma
crise na arte percebida por alguns artistas. Este assunto aparece na forma de uma
rejeicdo da obra de arte radicional, ou seja, que é produzida nas linguagens da
pintura e da escultura, e de todo o discurso a elas atrelado, em favor de diferentes
materiais, meios, linguagens, que incluem idéias, elaboragées lingiiisticas, foto-
grafias, acoes, eventos, material impresso, instalagoes, etc..

Uma forma (instdvel) desta rejei¢io apresenta um entusiasmo com novas
possibilidades abertas pela produgao de outros artistas: a superacio de tradicoes,
a abertura para a vida, o estabelecimento de novos paradigmas artisticos, como
o descortinamento de um 7ovo mundo; os textos nos fazem pensar no tom re-
voluciondrio dos manifestos das vanguardas histéricas, profetizando uma nova
arte, portanto.

Nos trechos que serdo discutidos, artistas se referem a outros artistas,
anteriores ou contemporineos, que produziram trabalhos de arte que sio lidos
pelos autores dos textos como paradigmdticos por provocarem uma ruptura com
a arte anterior e estabelecerem novas possibilidades para a produgao contempora-
nea e¢/ou futura. A percepgio de que a produgio de outros artistas coloca em crise
a tradigdo e muda o curso dos acontecimentos artisticos ¢ instigante na medida
em que possibilita uma compreensio da forma como a critica ¢ elaborada pelos
artistas quando estes se voltam para a producio de seus pares. Como afirma
Rivera: “Néao hd mais uma clara distincia entre producio e critica, a partir do
momento em que a propria produgio artistica assume como cerne de sua poética
uma dimensao critica, ou seja, poe-se a quebrar (krinein, em grego), a por em

crise os pardmetros culturais definitérios da arte.”® Com este procedimento, os

8 RIVERA, Tania. O retorno do sujeito e a critica na arte contemporinea. In: Semind-
rios Internacionais Museu Vale 2009. Criagao e Critica, p. 52, disponivel em: 06/04/2010
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artistas-autores dos textos analisados lancam proposi¢ées acerca de sua concep-
¢ao de arte e tornam visivel para nds seu olhar sobre a arte, seus processos de
recepgao.

No texto escrito por Allan Kaprow em 1958, se referindo 4 morte do
pintor Jackson Pollock, podemos perceber uma leitura muito particular da obra
deste dltimo:

O que temos, entdo, é arte que tende a se soltar de suas amarras, tende a preencher nosso mun-
do consigo mesma, arte que no significado, nos olhares, no impulso parece romper agudamente
com a tradi¢io dos pintores que retrocede aré pelos menos aos gregos. A quase destruicio de
Pollock destas tradicoes pode muito bem ser um retorno ao ponto em que a arte estava mais
ativamente envolvida com o ritual, a magia e a vida do que nds conhecemos no nosso passado
recente. Se for assim, trata-se de um passo extremamente importante e em seu cardter superior
oferece a solu¢io para as reclamagoes daqueles que exigem que cologuemos um pouco de vida

na arte. Mas o que nés fazemos ﬂgom?‘)

Neste texto elogioso a Jackson Pollock, Kaprow apresenta um olhar so-
bre a produgio de Pollock que se afasta das abordagens correntes na época, enfa-
tizando sua contribui¢io para uma transformacio da tradi¢io da pintura, ou sua
quase destruigio. Para Kaprow, Pollock opera um retorno a um estado anterior em
que a arte estaria diluida na vida; o que langa a possibilidade de uma produgio
que escape das amarras das categorias tradicionais da pintura e da escultura, em
um novo mundo de possibilidades. Kaprow percebe af uma quebra, o estabe-
lecimento de uma crise que desestrutura a légica que, segundo ele, estabeleceu
pardmetros para toda arte ocidental. A pergunta que fecha este trecho apresenta
um misto de medo do desconhecido e de entusiasmo com o novo, pois o que se
sabia até entdo nio ¢ mais suficiente para responder s perguntas abertas pela
produgao de Pollock, para se dar continuidade  arte ¢ preciso que se construam
outros solos, novas formas, etc.

Jasper Johns, em seu texto sobre Marcel Duchamp de 1968, nao postula
um retorno 2 origem, mas coloca Duchamp nesse lugar de pioneiro por operar
uma ruptura com o curso da histéria da arte, apontando para a abertura que

decorre de suas proposicoes.

Marcel Duchamp, um dos artistas pioneiros deste século, moveu seu trabalho através das
[ronteiras retinianas que haviam sido estabelecidas com o Impressionismo para um campo em
que linguagem, pensamento e visido agem uns sobre os outros. Ld ele mudou a forma através
de wma complexa articulacio de novos materiais mentais e fisicos, anunciando muitos dos

detalhes técnicos, mentais e visuais que se encontram na arte mais recente."’

htep://www.seminariosmv.org.br/2009/2target=textos

9 KAPROW, Allan. The Legacy of Jackson Pollock 1958 In: OSBORNE, 2005, p. 195. [tradugdo minha
com consultas & versao presente em FERREIRA; COTRIM, 2006, p. 43]

10 JOHNS, Jasper. Marcel Duchamp (1887-1968),1968 In: OSBORNE, 2005, p. 196. [tradugio minha
com consultas & versdo presente em FERREIRA; COTRIN, 2006, 203]
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—

Johns percebe as elaboragdes de Duchamp como uma superacio das
convengdes da pintura estabelecidas pelo Impressionismo, como um pioneiro
que possibilitou muito da producio de Johns e dos seus contemporaneos, abrindo
a arte para complexas articulagoes entre linguagem, pensamento e visdo. Para
Johns, Duchamp realiza um corte no processo que vinha se desenvolvendo na
histéria da arte e faz a passagem para o que ele chama de arte mais recente. Esse
corte ¢ percebido como um salto que d4 inicio a uma nova geragio de artistas,
deixando para trds a ultrapassada forma de produzir arte.

O mesmo tom ¢ adotado por Robert Morris em seu texto Notes on Sculp-
ture. Part 4: Beyond Objects de 1969:

Jasper Johns estabelecen uma nova possibilidade para o ordenamento da arte. As Bandeiras
e os Alvos sugerem muito do que nio poderia ser realizado em duas dimensaes. Os trabalhos
inegavelmente alcancaram muito nos seus prdprios termos. Mais ainda que no caso de Pollo-
ck, olha-se para o trabalho mais que para dentro dele, e a pintura nio havia feito isso antes.
Johns levou a pintura mais longe em dire¢io a um estado de nio-representacio que qualquer
outro. As Bandeiras ndo eram tanto representagio quanto copias, decorativas e ﬁﬂudulmm:,
rigidas, empalhadas, ridiculas falsificacoes. Ou seja, estes trabalhos nio eram representagoes
de acordo com os termos do passado que tinham, sem exce¢io, operado dentro da dualidade
de figura e fundo da representagio. Johns retiron o fundo da pintura e isolow a coisa. O fundo
se tornou a parede. O que era previamente neutro se tornou real, enquanto que o que era

previamente a imagem se tornou a coisa.""

Morris percebe nas pinturas de Jasper Johns o mesmo cardter revolucio-
ndrio que este atribui & producio de Duchamp, uma ruptura definitiva com a
arte do passado — a pintura nio havia feito isso antes —, que abre infinitas possibi-
lidades. Para Morris, Johns transforma a pintura da bandeira em uma falsificagao
da bandeira, na medida em que as Bandeiras e os Alvos deixam de representar
para apresentar o objeto, a coisa. Uma superacio da representagio em duas di-
mensoes e da representagio mesma, como definida pelos termos do passado. O
modo como Morris descreve a produgio de Johns demonstra este estado de su-
peracdo da estrutura que possibilita a pintura, uma inova¢do que recoloca todos
os termos da arte e sua existéncia no mundo. Pois esta transformacio nio atinge
somente a linguagem da pintura, mas toda a produgio subseqiiente e a prépria
concepeio de arte. A percep¢io de que Johns coloca em crise uma tradicio se
apresenta igualmente como uma critica de Morris a esta tradigao, sua rejeigao em
favor de novas possibilidades de produgao artistica.

As rupturas apontadas por estes artistas se referem a um estado de su-
peracio, localizado em diferentes pontos da tradigdo e revelado a partir de uma
apropriagdo pessoal desta tradi¢dao, um olhar retrospectivo que tem sempre a in-
tengao de alcancar pontos de referéncia para a compreensio da prépria producio
no contexto maior da arte.

A destruicao das convengées artisticas anteriores percebida pelos autores

dos textos na producio dos artistas sobre os quais escrevem, revela muito de

MORRIS, Robert. Notes on Sculpture. Part 4: Beyond Objects, 1969 In: OSBORNE, 2005, p. 196. [tra-
dugao Juliana Gisi]
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como aconteceu, naquele momento, a recep¢io da arte; como estas obras foram
vistas, compreendidas, e convertidas em argumento para a propagacdo, ¢ matéria
para a produgio, de seus prdprios trabalhos. A argumentagio que se fundamenta
na rejeicao da pintura e da escultura como categorias tradicionais da histéria
da arte, limitadas por convencoes rigidas, reivindica a ampliacdo do Ambito de
produgdo no que concerne aos materiais e as formalizagoes, mas principalmente
as concepgdes de arte vigentes.

Fica patente esta apropriacio, por parte dos artistas, de elementos das
poéticas de outros artistas para a constitui¢do de suas préprias poéticas e, prin-
cipalmente, da apropriacdo critica destes elementos. Pois lancam mao destes as-
pectos para a compreensao da arte e para a elabora¢io de um discurso critico que

poe em crise as no¢oes de arte s quais se contrapéem, discursiva e poeticamente.

As discussoes trazidas pelos artistas constituem um dos guias mais substanciais para se acom-
panhar o desenvolvimento da prépria arte, na sua obsessio de subverter o sistema que compre-
ende sua produgio. Ao buscarem aprofundar e expor seus principios priticos e tedricos, suas
reflexdes formam verdadeiros niicleos de discussaes sobre seus materiais, tendéncias inovado-
ras, relagoes com a cultura, tipos de experiéncias, através de posicoes muitas vezes marcantes

para o delineamento dos caminhos da arte."?

Como afirma Zielinsky, o discurso dos artistas materializa este procedi-
mento de questionamento das convengdes em paralelo & produgio, que possibi-
lita este mergulho nos processos constituintes da arte. Tomar os textos de época
como sintoma dos pensamentos que foram se construindo no decorrer do tempo
amplia 0 Ambito da compreensio deste periodo. Pois, ao perceber a recorréncia
de algumas ideias podemos afirmar a existéncia de preocupagdes comuns entre
os artistas, mesmo em meio a proposicdes tao diferentes como as que surgiram
nas décadas de 1960 e 1970. Assim, destilar recorréncias das vdrias elaboracoes
tedricas, significa recuperar as bases discursivas a partir das quais se estabeleceu
o que chamamos hoje de Arte Conceitual.

Aqui foram destacados trechos de textos em que artistas elegem outros
artistas para evidenciar a sua percep¢io de que aconteceu uma transformacio
no mundo da arte, uma supera¢io de tradi¢oes e a abertura para uma nova arte
que se coloca a sua frente. O tom revoluciondrio destes trechos nos lembra os
manifestos das Vanguardas Histéricas, uma vontade de contravencio ¢ o triunfo
de uma nova arte, o passado fica para trds ¢ a partir deste momento tudo o que
for feito, estard fundado neste novo paradigma. Ao mesmo tempo, aparece a
necessidade de filiagdo, o firmamento de uma derivacio que marca a presenga do
artista-autor do texto dentro deste novo mundo que j4 estd em funcionamento,
pelo menos na sua prépria producio. Pois, assim como aconteceu no periodo
das vanguardas histdricas, a relagao com a tradigao é ambivalente: textualmente
recusada quando representa o peso das convengoes, é evocada na continuidade e

transmissio do nome Arte.

ZIELINSKY, Mbénica. Criagao e Critica: substincias da arte. In: Semindrios Internacionais Mu-
seu Vale 2009. Criagdo e Critica, p. 21-2, disponivel em: 06/04/2010 http://www.seminariosmv.org.
br/2009/2target=textos
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