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Resumo

Tomando como base uma pesquisa bibliogréfica e documental, este
artigo tem como objetivo apresentar e descrever as principais expe-
riéncias editoriais, sobretudo a publicagio e divulgacio do livro de
artista, do Nucleo de Arte Contemporinea da Universidade Fede-
ral da Paraiba (NAC/UFPB), no final da década de 1970 e inicio
dos anos 80, tendo como referéncia, a mostra internacional de li-
vros de artistas “Livre como Arte” — promovida pelo NAC/UFPB
em 1978 na cidade de Joao Pessoa.

Palavras-chave
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Abstract

Based on a literature review and documentary, this paper aims to
present and describe the main editorial experience, and related ac-
tions, the Center for Contemporary Art at the Federal University
of Paraiba (NAC / UFPB) in the late 1970s and early ‘80s, with
reference to international exhibition of artists’ books “Free as Art”

— promoted in Joao Pessoa 1978.
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O Ncleo de Arte Contemporanea foi criado pela Universidade Federal da Para-
iba em parceria com a Fundacio Nacional de Artes (FUNARTE) em 1978, mo-
mento em que se preparava a abertura politica do pais apds 14 anos de ditadura
militar. Nesse periodo a cultura de um modo em geral representava um campo
estratégico para o Governo, que desenvolve uma politica especifica para esse se-
tor e cria, dentre outros érgaos, a FUNARTE. Se por um lado o surgimento do
NAC dentro da UFPB estava em completa consonincia com as orientacoes da
Politica Nacional de Cultura criada pelo governo Geisel — sendo inclusive subsi-
diado financeiramente por um 6rgao federal, a FUNARTE — por outro teve a sua
frente o critico de arte Paulo Sérgio Duarte e o artista Antonio Dias’, que foram
responsdveis nao s6 pela concepgio do projeto como pela divulgagao do Niicleo
entre os artistas e instituicoes do eixo Rio/Sao Paulo.

J4 no campo das Artes Visuais temos, no 4mbito institucional, dois im-
portantes acontecimentos em 1978, ano em que o NAC ¢ criado: o incéndio no
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (que fica fechado de 1978 até 1982)
e a saida de Walter Zanini do Museu de Arte Contemporinea da USP. Nesse
sentido, Antonio Dias em depoimento a Roberto Conduru afirma “o MAM do
Rio havia incendiado, ndo havia um lugar, digamos, experimental. Paulo Sérgio
Duarte e eu comegamos a trabalhar para criar o Nucleo de Arte Contemporanea
na UFPB?”.

Diante desse contexto e com os amplos recursos vindos da FUNARTE
percebemos o surgimento de um novo espago para a arte contemporinea e para
o experimentalismo numa regido que tradicionalmente permanecia & margem
do eixo Rio — Sdo Paulo e que naquele momento de transigoes institucionais e
politica oferecia aos artistas toda uma infra-estrutura para o desenvolvimento de
propostas e pesquisas artisticas. Em sua sede, a partir de 1979, o Nucleo possuia
suites para artistas convidados (quando ainda nao se falava de residéncias artisti-
cas); atelié¢ de litografia (inico existente no Nordeste); ateliés para préticas artis-
ticas diversas; sala para cursos, palestras e conferéncias; uma pequena biblioteca
e um laboratério completo de fotografia.

Em novembro de 1978, antes mesmo de ter uma sede, o NAC desenvol-
ve sua primeira agao e ji comega “internacionalizando o programa®”. Nesse senti-
do, realiza uma mostra internacional de livro de artistas na Biblioteca Central da
UFPB: a exposicio Livre como Arte* “com publicagao de Hans-Peter Feldmann,
Christian Boltanski, Giuseppe Chiari, Iole de Freitas, Waltercio Caldas, entre os

tantos artistas®”.

Antonio Dias permanece no NAC/UFPB por cerca de seis meses e Paulo Sérgio Duarte cerca de um
ano. Ver CORDULA, Raul. A experiéncia renovadora do NAC no campo da extensdo universitdria.
In: Gomes, Dydgenes Chaves. Nicleo de Arte Contemporanea da Paraiba — NAC, Rio de Janeiro: FU-
NARTE, 2004. p. 13 2 20. [p. 18-19].

Ver CONDURU, Roberto; RIBEIRO, Marilia André (Orgs.). Antonio Dias: depoimentos. Belo Hori-
zonte: C/Arte, 2010. p. 29.

Ver CONDURU, Roberto; RIBEIRO, Marilia André (Orgs.). Antonio Dias: depoimentos. Belo Hori-
zonte: C/Arte, 2010. p. 30.

A Exposigio foi realizada durante o perfodo de 27/11/78 a 28/01/79 na Biblioteca Central da UFPB.
Posteriormente foi montada, no perfodo de 05 a 21 de janeiro de 1979, no Museu de Arte Assis Chate-

aubriand (MAAC) em Campina Grande.
Ver CONDURU, Roberto; RIBEIRO, Marilia André (Orgs.). Antonio Dias: depoimentos. Belo Hori-
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Apesar de nio encontrarmos referéncias na historiografia nacional® so-
bre a mostra Livre como Arte, sua importincia fica evidente quando tomamos
como pardmetro a abrangente exposi¢io Tendéncias do Livro de Artista no Brasil
realizada por Anateresa Fabris e Cacilda Teixeira da Costa em Sao Paulo no ano
de 1985. Com essa exposicio pela primeira vez no Brasil se conseguiu mostrar
uma consideravel variedade’ de livros de artistas, todos brasileiros. Dos 27 artis-
tas brasileiros presentes na mostra Livre como Arte, 14® participaram da expo-
sicao Tendéncias do Livro de Artista no Brasil. Ou seja, aproximadamente 52%
dos artistas que participaram da mostra Livre como Arte também estiveram pre-
sentes na exposicao Tendéncias do Livro de Artista no Brasil, o que nio é pouca
coisa considerando que a mostra do NAC/UFPB foi realizada 7 anos antes da
organizada por Fabris ¢ Costa numa cidade como Jodo Pessoa.

Também encontramos no catdlogo da exposi¢ao Tendéncias do Livro
de Artista no Brasil uma cronologia’ que aponta a Exposi¢ao Internacional de
Livro de Artista, realizada em 1979 no Recife por Paulo Bruscky (um ano depois
da mostra organizada pelo NAC/UFPB), como sendo a primeira exposi¢io desse
género no pais. Acredito que isso pode ter acontecido porque em 1985, ano da
exposi¢do, o Nucleo nio tinha mais a mesma forca dos trés primeiros anos de sua
atuagao, ji que desde 1982 por diversas razdes vinha diminuindo sistematica-
mente suas agoes. Outro fator que deve ter contribuido para essa afirmacio é que
a exposi¢ao de Paulo Bruscky teve um niimero mais expressivo de artistas (136
participantes)'® e acredito que tenha sido mais divulgada, devido a articulagdo do
artista pernambucano, que a organizada pelo NAC/UFPB.

Para divulgacio da mostra foram utilizadas duas estratégias: envio de
cartas-convite para diversos artistas e a divulgacio em jornais locais e de vérias
regides brasileiras. Nesse sentido, temos a publicagdo no Jornal da Bahia da ma-

téria “Na Paraiba, uma leitura critica do livro como arte™

Livro Como Arte é o titulo da exposicio para o qual o NAC-Nicleo de Arte Contemporinea,
da Universidade Federal da Paraiba, estd convidando artistas nacionais e estrangeiros que
tenham utilizado o medium livro com obra de arte. O objetivo é informar e possibilitar uma
leitura critica desse tipo de produgio artistica contempordnea. O piiblico terd acesso direto,

na mostra, ao manuseio dos trabalhos expostos. [...] Os artistas interessados em participar

zonte: C/Arte, 2010. p. 30.

6 Raul Cérdula em texto sobre a atuagdo do NAC, escrito em 2004, apenas cita a mostra “Livre como
Arte” como sendo a primeira realizada no Brasil. Ver: CORDULA, Raul. A experiéncia renovadora do
NAC no campo da extensdo universitdria. In: GOMES, Dydgenes Chaves. Niicleo de Arte Contempori-
nea da Paraiba/NAC. Rio de Janeiro: Funarte, 2004. p. 13-20.

7 Participaram da exposigao 200 livros de artistas.

8 Os artistas sao: Haroldo de Campos, Regina Silveira, Ivald Granato, Antonio Dias, Augusto de Cam-
pos, Julio Plaza, Katia Mesel, Artur Barrio, Carmela Gross, Tunga, Vera Chaves Barcellos, Edgard
Braga e Sérvulo Esmeraldo.

9 TENDENCIAS DO LIVRO DE ARTISTA NO BRASIL. Sio Paulo: Editora do Centro Cultural Sao
Paulo, 1985. 36p. Catdlogo de exposicio, Centro Cultural Sao Paulo. p. 19. Disponivel em < htep://
www.centrocultural.sp.gov.br/livros/pdfs/tendenciasdolivro.pdf >. Acesso em Ago. 2010.

10 Até esse momento da pesquisa ¢ possivel dizer que participaram da exposi¢io Livre como arte 51 livros,
sendo 32 de artistas brasileiros e 19 de artistas europeus.
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devem enviar seus trabalhos para sele¢io até o proximo dia 22. Para cada livro enviado de-
verdo também premcher ﬁfha contendo os seguintes dados: nome do artista e endereco, editor
(impressio e enderego), tiragem, nilmero, se a edigio esgotou-se ou nio, data da edigio, preco

(incluida taxa de expedicio), se se trata de doagio aos arquivos do NAC e assinatura [...]".

Assim, pouco tempo depois, os trabalhos, vindos de vérias regioes co-

megaram a chegar a0 NAC. O objetivo da mostra era

[...] informar e possibilitar uma leitura critica do que se estd fazendo neste campo [...] ao
apresentar trabalhos de artistas que, utilizando o livro com suporte de arte, rompe com o

estabelecido, a0 mesmo tempo renova e amplia as possibilidades de comunicagio artistica'.

Ou seja, com essa agdo o NAC/UFPB pretendia nio apenas divulgar
esse tipo de produgio entre o publico local, mas, sobretudo viabilizar o acesso e
despertar o interesse dos artistas locais para esse tipo de produgio. Na mostra nao
existiu nenhum tipo de restri¢do ou critério prévio para selecio dos trabalhos.
Todos os livros enviados foram expostos, mesmo aqueles que chegaram depois de
sua abertura oficial. Como podemos constatar na matéria “Exposicio de livros
inclui os paraibanos” de 03 de dezembro de 1978 onde se afirma “artistas de vé-
rios pontos do pais estio enviando trabalhos a exposicao'”, ou seja, praticamente
uma semana ap9ds a abertura, continuava chegando livros de artistas que imedia-
tamente eram inseridos na exposigéo.

A montagem da exposi¢io consistiu no arranjo dos livros em cima de
mesas ou, no caso dos dlbuns, em fixar as folhas em painéis de madeira, de modo
que favorecesse 0o manuseio e observagio dos livros pelo publico. Dois jornais
do mesmo periodo oferecem versdes opostas sobre a participagao do puablico na
mostra. No jornal “O Norte” encontramos a seguinte afirmagéo: “stands (sic) de
vidro serdo colocados no local, devidamente impermeabilizando, a fim de que as
pecas (livros, xilos, etc) nio sejam tocados, vez que representam obras de real va-
lor e que, com o descuidado manuseio, poderao ser danificadas™. Ji no jornal “O
Momento” pode-se ler “a exposicao oferece ao publico a oportunidade de partici-
par ativamente da mostra, manipulando ou lendo os trabalhos apresentados®”.

Em pesquisas no acervo do NAC nao foi localizado nenhum registro
fotogréfico'® em que aparecessem estandes de vidro protegendo os trabalhos, ao
contrdrio, o pablico sempre aparece manipulando os livros. Indagado a esse res-

peito, Espinola, coordenador da mostra, afirmou que essa informagio nao pro-

11 JORNAL DA BAHIA. Na Parafba, uma leitura critica do livro como arte. Jornal da Bahia. Salvador, 18
out. 1978.

12 O MOMENTO. “Livre como Arte” amanha na UFPb. Jornal O Momento. Jodo Pessoa, 26 de novembro
a 02 de dezembro de 1978.

13 A UNIAO. Exposigdo de livros inclui os paraibanos. Jornal A Unido. Joao Pessoa, 03 dez. 1978.

14 O NORTE. Livro como Arte langa nova proposta visual na Paraiba. Jornal O Norte. Joao Pessoa, 26 nov.
1978.

15 O MOMENTO. “Livre como Arte” amanha na UFPb. Jornal O Momento. Joao Pessoa, 26 de novembro
a 02 de dezembro de 1978.

16 Foram analisadas, no acervo do Nucleo, cerca de 40 fotografias da mostra.

685



XXX Coloquio CBHA 2010

cedia. Os tnicos livros que nio foram manuseados foram os que ficaram fixados
em painéis e que por serem constituidos de folhas soltas podiam ser observados,
seqliencialmente, em sua totalidade.

Apesar do reduzido nimero de participantes, o conjunto exibido na
mostra nos fornecia um panorama significativo dos livros de artistas produzidos
a0 longo da década de 1970. Nesse sentido, dentre outros participaram da ex-
posicao Haroldo e Augusto de Campos, Regina Silveira, Ivald Granato e Ulisses
Carrion, Julio Plaza, Barrio, Carmela Gross, Tunga, Vera Chaves Barcelos, o
alemio Hans Peter Feldmann, os italianos Giuseppe Chiari, Alberto Moretti,
Luciano Bartolini e Maurizio Mannuci.

Apés o fim da mostra todo o material foi doado para o acervo do Nu-
cleo, passando a compor uma mostra permanente ¢ um acervo de livros de artis-
tas que era constantemente alimentado com o envio de livros por diversos artis-
tas. Como podemos constatar em correspondéncia enviada por Silvino Espinola,
vice-coordenador do NAC/UFPB, agradecendo ao artista Waltércio Caldas:

Caro Valtércio (sic), o Niicleo de Arte Contempordnea agradece a gentileza das publicacoes
gentilmente por vocé cedidas a éste (sic) Orgio, ao mesmo tempo que lhe envia as seguintes
publicagies por nds editadas: ALMANAC, FAC-SIMILE (BARRIO), POLITICA: ELE
NAO ACHA MAIS GRAGA NO PUBLICO DAS PROPRIAS GRACAS (ANTONIO
DIAS). Esclarecemos que suas publicacoes doadas, fardo parte de nossa mostra permanente
de Livros de Artistas “Livre como Arte” a disposi¢io para consulta por artistas, estudantes e
visitantes, sendo de real valor comunitdrio pela atualizacio constante da producio artistica

Contemporinea'.

Essa iniciativa do NAC/UFPB de solicitar/receber livros de artistas para
a formagdo de um acervo e mostra permanente no inicio da década de 1980 pode
ser considerada como pioneira no 4mbito institucional brasileiro, num momento
que os livros de artistas no Brasil “embora numerosos, nio sio vistos regular-
mente; sua publicagio é rara e a apreciagio dificilmente ultrapassa um reduzido
circulo de iniciados, artistas, poetas e biblidfilos””. Nesse sentido, o Nucleo ao
colecionar e disponibilizar todo esse material para consulta — retirando o livro de
artista de colecoes privadas — além de democratizar o acesso a um tipo de produ-
¢ao artistica que poucas vezes estava presente em acervos publicos legitimava o
livro de artista enquanto obra de arte autdnoma.

Infelizmente, como conseqiiéncia das inimeras transi¢des em sua coor-

denagio, do abandono e do descaso com o bem publico muito se perdeu ou foi

ESPINOLA, Silvino. Jodo Pessoa, Paraiba, 28 mai. 2010. Nao gravada. Entrevista concedida a Fabricia
Cabral de Lira Jordio.

NUCLEO DE ARTE CONTEMPORANEA DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA. Ofi-
cio N° 80/80. Carta enviada por Silvino Espinola a Waltercio Caldas. Jodo Pessoa, 09 jul. 1980.

TENDENCIAS DO LIVRO DE ARTISTA NO BRASIL. So Paulo: Editora do Centro Cultural Sao
Paulo, 1985. 36p. Catdlogo de exposi¢io, Centro Cultural Sdo Paulo. Disponivel em < http://www.
centrocultural.sp.gov.br/livros/pdfs/tendenciasdolivro.pdf >. Acesso em Ago. 2010.
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roubado, restando apenas 72° dos 51 livros presentes® na exposicao. Hoje encon-
tramos no acervo de livros de artistas do NAC/UFPB além dos ja citados mais
7% livros de artistas, ou seja, do acervo adquirido ao longo das décadas de 1970
e 1980 restam apenas 14 livros no NAC/UFPB.

As acoes do NAC/UFPB voltadas para os “livro de artista” néo se li-
mitaram a produgio de exposi¢oes e aquisicao de acervo. O Nucleo, a partir de
singular parceira estabelecida com a gréfica universitdria nos anos de 1979 ¢ 1980
publicou pesquisas e livros de artistas. Com relacio aos livros de artistas publica-
dos pelo NAC/UEFPB, ressaltamos nio se tratava de meros catdlogos de artistas
ou publicacoes ilustrativas de exposicoes, mas hibridos, produzidos a partir de
uma estratégia artistica com heranca nas vanguardas, porém retomada de forma
resignificada pela arte experimental dos anos 70.

Ao imprimir livros de artista com tiragem média de 500 exemplares, to-
dos em off-set, tanto os artistas-autores como a institui¢io cultural NAC/UFPB
assumiam uma postura que vinha carregada de criticas aos tradicionais meios
de difusio e producio da arte e abria um territdrio livre para agoes artisticas
independentes, geradoras de obras-processos passiveis de rdpida e ampla difusao.

Com relac¢do aos livros “Fac-simile” e “Politica: ele nio acha mais
graca no publico das proprias gragas” queremos propor que o fato de apresen-
tarem o registro de trabalhos realizados anteriormente nio os convertem num
simples catdlogo, uma vez que essas documentagoes sao resignificadas sob o peso
de uma nova intencionalidade da a¢do artistica por meio do livro de artista.

Com relagio a presenca pldstica do registro e do testemunho no livro de

artista, Silveira afirma

A primeira maneira do documento a se instaurar no livro (ou o inverso) é a que o faz con-
forma-se no tipo de relato pessoal ou catdlogo. Nio devemos confundir com os catdlogos con-
vencionais, que sio dissertacio grdfica sobre um artista e ou uma exposi¢io. Trata-se aqui de
uma pega impar, concebida pelo autor, que acompanha ou prolonga uma atitude. E o registro
histérico de algum tipo de atividade pldstica do artista, performdtica ou nio, que pode existir

sozinha ou acompanhada de outras formas®.

Nesse sentido, a partir de determinados registros e de sua inser¢io con-
junta num livro de artista, tanto Artur Barrio quanto Antonio Dias ddo a ver os

questionamentos ¢ as relativizagdes dos conceitos e valores tradicionais da arte

20 Livros que participaram da mostra e que continuam no acervo do NAC/UFPB: Tatuagens (Edgard
Braga); Pau de arara (Eduardo Barreto), Rhymes for lemons (Ian Hamilton Finlay); Caixa Preta (Julio
Plaza e Augusto de Campos); Livro das transformagoes (Lula Cortés e Katia Mesel); Quem ¢ o palhago
aqui? (Pedro Osmar); Ciclo (Vera Chaves Barcellos).

21 Até o presente momento da pesquisa indentificou-se a participagdo de 51 livros, no entanto, a partir da
andlise de fotografias e de relatos de pessoas envolvidas diretamente na mostra podemos afirmar que o
nimero de participantes foi maior.

22 Karimbada, Pindorama, Pindorama 2 (os trés de Unhandeijara Lisboa); Alto retrato, 3x4 show (ambos
de Paulo Bruscky); Fac-simile (Artur Barrio); Almanac (NAC/UFPB) e Politica ele ndo acha mais graga
no publico das préprias gragas (Antonio Dias).

23 SILVEIRA, Paulo. A pdgina violada: da ternura i injtria na construgio do livro de artista. Porto Alegre:
Editora da UFRGS, 2001. P. 94-95.
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que seus trabalhos produziram ao longo da década de 1970. E ¢é justamente nisso
que reside a poténcia dos trabalhos, e diferencia-os dos tradicionais catdlogos.

Em “Fac-simile”, através da acumulagio de documentos e registros de
trabalhos realizados anteriormente, o artista constréi uma teoria da arte onde
além de questionar toda a tradi¢do artistica, aponta novas possibilidades e ca-
minhos para a arte através os conceitos ¢ idéias desenvolvidos ao longo de sua
produgio e processo artistico na década de 1970.

Nesse sentido, os elementos que compde o livro seguem uma trajetéria
pré-concebida pelo artista. Suas pdginas apesar de ndo estarem numeradas, apre-
sentam uma documentagio (registros fotogréficos e textos/projetos do artista) em
ordem cronoldgica, produzindo uma narrativa conscientemente construida que
parte da performance “3 Movimentos” realizada em 1973 — onde o préprio cor-
po do artista é tomado como objeto, matéria, meio e espago da arte — e culmina
com a postura politica, portanto critica, do artista ao enviar uma carta-manifesto
rompendo com o Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro e todo sistema por
ele representado em 1978. No limite Barrio, em “Fac-simile”, explicita a autono-
mia e poder do artista ndo sé para refletir e conceber sua prépria produgio como
para questionar, transformar e ampliar o prdprio sistema da arte.

Dessa forma, os trabalhos* reproduzidos no livro além de questionar
e demonstrar o esgotamento de uma tradicdo artistica, estabelecem um “novo
paradigma, uma referéncia inaugural®”, fornecem outro caminho para a arte e
para os artistas: é possivel a ambos existirem e atuarem no espago experimental
e total da liberdade.

O registro do trabalho através de fotografias é encarado pelo artista ape-
nas “no sentido de informacio divulgac¢io do mesmo [...]**”. Portanto, ao substi-
tuir a efemeridade de suas “situACOES” pela perenidade do registro fotografico
¢ da documentagao num livro de artista, podemos considerar que Barrio o faz
nao pela necessidade de transformar essa documentagao numa obra de arte em si,
mas pela possibilidade desses registros em conjunto atuarem como prolongadores
de sua poética, como agentes deflagradores e multiplicadores de seus conceitos,
idéias e propostas junto a um publico mais amplo.

J& em “Politica...” ocorre o deslocamento do artista para o gréfico e
conseqiientemente da produgao artistica para a produgio grafica. Nesse sentido,
a racionalidade e predominéncia de elementos grficos remetem diretamente a
produgio industrial. Desse modo, Antonio Dias foge das tradicionais formas
de reproducio artistica em matriz de metal, pedra ou madeira e se apropria dos

meios e modos de reproducio da industria grafica.

O préprio artista define sua produgio como “trabalho” e ndo como obra de arte. Nesse sentido afirma
“Reneguei as categorias em arte em fungio de uma maior abertura e conseqiientemente possibilidade
de agdo — inclusive a denominagdo 0bra de arte: envolta em pompa bastante duvidosa. Refiro-me ao que
fago, apenas como trabalhos. Ver CANONGIA, Ligia (Org). Artur Barrio. Rio de Janeiro: Modo, 2002.
p.147. Os trabalhos documentados no livro sdo: 3 Movimentos; 4 Movimentos; 4 Pedras; Metal/Sebo
Frio/Calor; Areas Sangrentas (12 parte); Latas e a Carta-Manifesto de 01 de ago de 1978.

CANONGIA, Ligia (Org). Artur Barrio. Rio de Janeiro: Modo, 2002. p. 195.

BARRIO, Artur. Trabalho: 1970 Arte. In CANONGIA, Ligia (Org). Artur Barrio. Rio de Janeiro:
Modo, 2002. p. 147.
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Em “Politica...” projeto, obra e registro se transformam numa coisa s6,
uma vez que o artista converte trabalhos realizados anteriormente com diferentes
técnicas e suportes no elemento/desenho gréfico. Ao fundir do elemento gréfico
as trés instincias do processo artistico, Dias problematiza e relativiza relagio
entre o produto artistico (obra de arte) e o produto gréfico (reproducio da arte).

No livro de Antonio Dias nao hd informagdes que nos levem a associar
as partes do livro a trabalhos realizados anteriormente, fato importante, pois sus-
cita a sensacdo de negacio em relacdo a uma narrativa documental seja ela qual
for e com isso subverte o cardter informativo que tradicionalmente vinculamos
a impressdo gréfica.

Do mesmo modo, os registros fotograficos de suas performances estao
maculados, corrompidas em sua neutralidade e em sua qualidade de captar o
verdadeiro pela mancha grifica. Aqui o artista se apropria do registro de perfor-
mances anteriores para através da insercio do elemento grfico produzir outro
trabalho, evidenciando que o novo na arte ocorre sempre a partir de resignifica-
¢oes, apropriagoes e interpretagoes.

Por fim, resta dizer que tanto através da exposigao “Livre como Arte”
como das publicagées produzidas pelos NAC/UFPB fica evidenciado nio apenas
o pioneirismo do Nucleo na difusdo e produgao do livro de artista, mas sobretu-
do o apoio dado aos artistas e as suas propostas experimentais no final da década

de 1970.
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