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Resumo

Este artigo ¢ parte do estudo da Teoria Interartes e dos Estudos da
Nova Histéria Biogréfica, envolvendo o projeto de doutoramento
no Programa de Pés-Graduacio em Histdria (Faculdade de Histo-
ria/Universidade Federal de Goids). O projeto tem como objeti-
vo desenvolver um estudo de cardter biogrifico do artista pldstico
Paulo Bruscky. Estudar a vida e obra deste artista ¢ de grande im-
portancia para compreender a relagio entre documentos de artistas
e a produgao da Histéria da Arte.

Palavras-chave
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Abstract

This article is part of the study of “Interarts Theory” and the Stud-
ies of New Biographical History, as part of the doctorate proj-
ect inside the Post-graduation Program in History (FH/UFG -
Faculty of History / Federal University of Goids). This project aims
to develop a biographical study of the plastic artist Paulo Bruscky.
Studying this artist’s life and work has a great importance to un-
derstand the relation between Artists’ documents and production
in History of Art.
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Este estudo sobre o artista Paulo Bruscky se justifica por sua importancia e repre-
sentagdo na histéria da arte contemporanea brasileira. Por isso, um dos objetivos
dessa pesquisa ¢ investigar se o artista ¢ sua producio podem ser enquadrados
dentro do campo da Teoria Interartes, e por outro lado, entender como o mesmo
¢ um marco fundador da arte contemporénea brasileira.

O primeiro capitulo da tese discute a questao da meméria e a narrativa
nas obras biogréficas e sua relacio com a pesquisa no campo da Histéria. Além
disso, traz o didlogo com bidgrafos e seus biografados de diferentes 4reas do
conhecimento para analisar seus métodos e seus olhares sobre o fazer biogréfico.

O segundo capitulo ¢ o artista Paulo Bruscky sendo contado pelos ou-
tros — as entrevistas que realizei, depoimentos, material da internet, jornais, re-
vistas e outros — meus arquivos. Autores: Francois Dosse/Paul Ricoeur/Beatriz
Sarlo.

No terceiro capitulo é ele contado por ele mesmo — si mesmo/ os rastros
e restos do autobiogréfico. Relagio arte e vida — Cotidiano que estd ligado a ideia
de arte vida e que Dosse chama de vidobra, vida que se dobra. As entrevistas e
também material de internet, jornais, revistas. Autores: Lejeune/Dosse. O quarto
capitulo — a narrativa que eu construo dele a partir dos capitulos anteriores.

A contribuigio teérica neste trabalho vem de duas direcoes: de um lado,
a defini¢ao de estudo histérico biogréfico de Frangois Dosse ¢ a interpretagio da
pesquisadora e professora da USP Mary Del Priore!; e, de outro lado, a definigao
do pesquisador e Prof. Dr. Marcio Pizarro Noronha, o qual aponta para um tipo
de Histéria Interartes, onde o estudo com caracteristica biogréfica ¢ um estudo
da vida e da obra, nos pontos onde convergem e se desenham os processos criati-
vos. (NORONHA, 2008)>.

Segundo Francois Dosse a biografia ndo pode resumir-se a arte do retra-
to individual (2009, p.39)* e construir um timulo préprio para a veneragio do
biografado, pelo contrario, o bidgrafo deve preencher as lacunas documentais e
valer-se da intui¢do para ligar tracos descontinuos. [...]. O tratamento da tempo-
ralidade permite romper com a linearidade cronoldgica e a adogao das maultiplas
vozes narrativas que participam dos varios registros de temporalidade, podendo o
biégrafo alternar capitulos de tonalidade diacronica com capitulos de tonalidade
temdtica. A narragao nao é homogénea e sim uma estrutura mista, uma conver-
géncia de relatos diversos enredados uns nos outros — lembra, assim, a escrita da
histéria e do romance. (2009, p. 67).

A biografia foi, conforme Mary Del Priore, um primeiro género de es-
crita da histdria, entdo ele também se refez ao longo desse processo de ampliacio
dos recursos para a producao historiogréfica. Ou seja, a biografia é um género,

que compde o repertdrio da escrita histérica, um tipo de escrita literdria que

1 Priore, Mary Del. Biografia: quando o individuo encontra a histéria. Topoi, v. 10, n. 19, jul.-dez. 2009.
Disponivel em www.revistatopoi.org/numeros_anteriores/topoil9/topoi%2019%20-%2001%20arti-

g0%201.pdf

2 Noronha, Marcio Pizarro. Reflexdes tedricas em torno de interfaces: psicanilise e interastes e as rela-
¢oes tempo-espago. Agenda e pesquisas em andamento. In: X/ CONGRESSO INTERNACIONAL DA
ABRALIC, Publicacio eletronica em pdf, 2008.

3 Dosse, Frangois. O Desafio Biogréfico: escrever uma vida. Sao Paulo: Edusp, 2009.

1151



XXX Coloquio CBHA 2010

foi se separando da literatura. Essa amarragao, histéria-literatura, histéria-arte, é
uma questdo importantissima na historiografia contemporinea porque trata das
relacoes entre o real e o ficcional, portanto, permite dizer que este é um estudo de
cardter biografico ao avaliar a forma como propus construir esse texto.

O objetivo do estudo de objetos artisticos contemporineos fundamen-
tados na Histéria Interartes pretende observar a presenga de trés légicas; segundo
Noronha (2008):  fusio das artes, a diferenca entre as artes e a ldgica estética do
intervalo.

Nesse sentido este tipo de estudo pretende mapear, observar, descrever
e analisar diversas formas artisticas contemporineas, como as performances, o
teatro, as instalagdes em artes pldsticas, eventos e espetdculos multimidia e as
“novas formas artisticas” (com especial énfase para o cinema e a invencio do
audiovisual), tragando paralelos entre as perspectivas da fusao das artes (unidade)
e da pluralidade com ou sem unidade das artes — do ponto de vista disciplinar.
Seus desdobramentos em pesquisa nao se restringem ao estudo da Histdria e da
Teoria, encontrando-se muitas vezes diretamente envolvida na produc¢io poética,
com fundamentos tedrico-praticos (Noronha, 2008).

Portanto a proposta de construir um estudo da vida e obra de artista
pensada nos moldes da Teoria Interartes ¢ no sentido de buscar nas fronteiras,
no entre, no espaco intermedidrio e nas relagées entre as linguagens multimidia-
-intermidia. Podemos considerar que a produgéo de arte de Bruscky aproxima-se
das reflex6es geradas no interior do campo da Teoria Interartes, uma vez que essa
teoria valoriza de diversos modos a perspectiva experimental-performdtica e as
relagdes entre as diferentes linguagens que o artista utiliza — fotografia, perfor-
mance, video, xeroxarte, faxarte, poesia visual, livro de artista, entre outras. Esse
tipo de produgio do artista estd ligado  relagdo entre os conceitos scinestesia e
hdptico desenvolvidos pela Teoria Interartes.

Para Noronha a SCinestecia (com S ¢ C) é a fusio, a reintegracao de duas
condi¢des no campo da pesquisa da linguagem, dos termos sinestésico com S e
cinestésico com C. A primeira (Sinestésico) diz respeito a capacidade de tradugio
interpercepgées, em um grau indicial (plano semiético), estabelecendo relagoes
entre uma percep¢io de um dominio do sentido e um outro dominio evocado
— Cruzamento de sensagoes — . O segundo termo, Cinestésico, tem um sentido
de reintegrar aqui a perspectiva do corpo, pois o termo diz respeito a percep¢io
dos movimentos musculares, da massa corpérea e das posicoes dos membros,
resultando em jogos de: (des)equilibrio e movimento-estdtico. Assim integrando
ambos os termos num UGnico scinestesia. Que se trata de um jogo constante entre
situar-se e ver, pois estamos sempre vendo como revisao, condi¢ao de ressituar-se
no espaco, nas condi¢oes dadas pelo sentido sinestésio. Assim uma teoria da per-
cep¢do ampliada passa a ser compreendida aqui enquanto teoria da linguagem.

Quanto ao conceito de Héptico, Noronha aponta que a transicao de uma
perspectiva 6ptica (centrada na categoria do olhar) e sua passagem para uma vi-
sdo ampliada para uma (e)motion [emogio-movimento] espacial-temporal, onde
a visio [paradigma visual hegemonico na organizagao dos sentidos] é reintegrada

no sentido de localizagdo, numa inseparabilidade entre exterior-interior e na con-
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figuragdo de mapas mentais. H4 uma ampliacdo dos sentidos enquanto modos
de cognicio e o estabelecimento de sensos topograficos e realidades topoldgicas.*

Como exemplo desses conceitos trabalhados pela Teoria Interartes e a
aproximagio deles com a produgio de Paulo Bruscky, podemos citar o projeto do
artista para a bolsa de Guggenheim/NY, Multimeios na Reeducacio da Percepeio
Sensorial de 1980. De acordo com o artista a proposta era pesquisar o espaco da

arte que ampliasse o desenvolvimento da capacidade perceptual.

O comprometimento com a arte-correio, a utilizacio de multimeios, a realizacio de perfor-
mances e o elementar e simples contato com as pessoas levaram o artista & consciéncia de que
era necessdrio ampliar o espago de pesquisa e desenvolver novos instrumentos de indugdo sen-
sorial, num nivel mais primdrio e elementar que os possibilitados por uma arte convencional
e bem comportada. (Paulo Bruscky, 1980)°.

Bruscky desenvolveu o projeto criando os filmes experimentais, dando
continuidade as pesquisas iniciadas pelo artista desde 1970, e além disso produ-
ziu os livros-objetos voltados para um publico mais especifico e com destinagao
especifica. De um lado esse tipo de producio aciona no publico o jogo entre
scinestesia e hdptico, porque ¢ um outro modo de ver, sentir e se possicionar no
espago/tempo, ampliando suas percep¢oes. De outro o artista como arquivista
tanto de sua obra quanto da obra dos outros aciona a memdria, os rastros da
experiéncia.

O préprio artista se coloca como um arquivador, historiador da pro-
dugio contemporanea, como ele mesmo afirma “faz garimpagens, pesquisas e
aquisicoes em livrarias e sebos durante mais de trés décadas“. Em seu atelié,
na cidade de Recife, encontramos um acervo com diversos documentos, obras,
didrios, correspondéncias, objetos e livros de artistas brasileiros ¢ estrangeiros.
(Autores que estamos usando para pensar a questao do arquivo: Freud, Derrida e
Elisabeth Roudinesco. Pensando no viés: Arquivo e memdria: arquivo e histdria).

O acervo, por ele criado, faz parte de sua memoria, de sua obra e de sua
vida, sendo assim, nio podemos deslocar e nem separar o acervo de sua produgio
e de sua vida, pois estdo ligados um ao outro, fazendo parte integrante da sua
histéria, do seu processo de criacdo, que a cada dia é (re)construido num novo
trabalho. E um local de reconstrugio didria devido s redes de comunicagio que
este artista estabeleceu e, ainda, estabelece com outros artistas.

Em seu atelié, Bruscky, armazena informacées de diversas formas e
meios, seja em didrios, rascunhos, estudos, croquis, plantas, esbogos, roteiros, re-
cortes de jornais, fotografias, textos, trecho de filmagens, documentos de outros
artistas. Todo esse material que se apresenta sio vestigios deixado pelo artista e
que oferecem meios para captar fragmentos do funcionamento do seu pensamen-

to criativo e a0 mesmo tempo captar rastros da histéria das linguagens artisticas.

4 Noronha, Marcio Pizarro. Corpo, Teoria e Histdria da Arte e Fashion in: Filho, Adair Marques; Men-
donga, Miriam da Costa M. M. de (orgs.). Modos de ver a moda. Goidnia: Ed da PUC Goids, 2010.

5 Projeto Multimeios na reeducagio da percep¢io sensorial.

6 Catdlogo da exposi¢do “Fluxus acervo Paulo Bruscky” no MAMAM, Recife, de 02 de novembro a 13 de
janeiro de 2007.
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Além disso, nesse espaco, tem um importante acervo documental so-
bre as vanguardas artisticas do pés-guerra, que incluem trabalhos originais do
Grupo Fluxus e Gutai (Japio). Bruscky manteve correspondéncia regular com
alguns membros desses grupos. Essas correspondéncias entre artistas ocorreram
num primeiro momento com a arte postal. Com a produgio de arte postal Paulo
Bruscky conseguiu criar sua rede de comunicagio entre artistas de diversas partes
do mundo.

Em junho de 2004 tive a oportunidade de me apresentar no Congresso
da ABA, Associacio Brasileira de Antropologia, em Recife, poucos meses antes
do atelié¢ de Paulo Bruscky ser levado para a Bienal de Sao Paulo. Juntamente
com os professores Dr. Marcio Pizarro e Dra Maria Elizia Borges visitamos o ate-
li¢, realizando neste dia uma entrevista. Cabe aqui transcrevé-la. Convém, ainda,
salientar que o atelié é um espago das relagoes, das memérias, dos encontros, e
acima de tudo, sua trajetéria de vida, o percurso de uma histéria biogrifica, a

memdria viva de uma existéncia artistica;

Sempre tive uma preocupagio além de cuidar da minha obra, reunir material de outros ar-
tistas contempordneos, pela prépria auséncia da critica principalmente na década de 70, nao
$6 da critica como os museus, em todos os espagos, que hoje eu dz‘go que a critica e os museus
andam em busca das brancas nuvens das décadas de 70, principalmente porque passou em
brancas nuvens. Esse material eu venho reunindo desde o final da década de 60 até hoje.
Tenho um acervo que hoje conta com mais ou menos 60 mil itens. Neste espago aqui estou a
cerca de 20 anos, eu acho, e foi somando, somando e que hoje virou, quer dizer, uma insta-
lagdo praticamente, porque o espago nio é grande e foi acumulando e hoje é o que vocé estd
vendo, e que inclusive vai para a Bienal deste anol...]. (Paulo Bruscky, Recife 16/06/2004).

Como afirma Dominique Chateau’, o atelié do artista concretiza a pré-
tica artistica, ou seja, focaliza a prdtica do artista sobre ele, é como se fosse um
livro aberto onde estdo todas as coisas que contém o espago e o que elas estdo
fazendo ali naquele lugar. Portanto, podemos entender que colegdes, obras, esbo-
cos, materiais diversos, fotos, catdlogos, xerox, livros, recortes de jornais, enfim,
todas essas coisas fazem parte desse jogo que é a construgao da obra.

De acordo com Charles Merewether® (2006, p. 10) no livio The Ar-
chive (2006) uma das caracteristicas da era moderna ¢ o aumento significativo
dos arquivos como meio pelo qual traz um conhecimento histérico através de
lembrangas acumuladas, armazenadas e recuperadas. Muitos deles criados pelas
organizag¢des estaduais e institucionais como também por individuos e grupos.
O arquivo distingue do acervo e ou da livraria, estes constituem uma reposi¢io
ou ordenac¢do de documentos e registros, ambos, verbal e visual, sobre a qual a

histéria esta escrita.

7 Chateau, Dominique. Lart comme fait social total. Montreal: 'Harmattan, 1998.

8 Charles Merewether is an art historian and writer on contemporary and postwar art who has taught at
universities in the United States, Central and South America, and Australia. Fonte: www.mitpress.mit.

edu/catalog/item/default.asp?ttype=28&tid=10963
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O propésito deste livro, The Archive’, é mostrar como o conceito de
arquivo tem sido definido, examinado, contestado e reinventado pelos artistas e
pelas formas de observagoes culturais desde o Século XX até o presente. Encon-
tramos varios artigos de artistas, historiadores, filésofos para pensar e conceituar
o0 arquivo.

Na secio, Traces (tragos/trajetos), reinem-se textos que consideram a
relagdo entre arte e arquivo nos termos das percepcoes e entendimentos que os
eventos e as experiéncias sempre nos traz através de um {ndice, ou uma marca
residual das ocorréncias. O arquivo nio é como uma forma de lembranca ou
uma histdria. Mostrado a si mesmo em forma de trago, contém o potencial do
fragmento e desestabiliza tanto a lembranga quanto o registro — a histéria escrita
como suficiente meio de oferecer a0 mundo o que estd por vir.

No texto de Sigmund Freud “Bloco Mdgico” (A Note Upon The Mystic
Writing-Pad) de 1925, o autor fala que a operagdo da meméria por ela mesma
pode ser entendida como um processo de inscrigio/marca. Ele compara as fun-
coes fisicas gravadas/registradas e a meméria apagdvel da crianca (ou da infincia)
escrita no bloco, sendo assim, o acervo traz os tragos/os trajetos da infancia. E
isso evita também o esquecimento e a passagem do tempo, trabalha com a tem-
poralidade dele mesmo.

Christian Boltanski, Ilya Kabakov e Susan Hiller refletem em seus tra-
balhos a relagdo entre seus objetos fazendo ressonincia com Freud. Reconhe-
cendo afinidades de suas prdticas com o coletor, eles exploram de maneira na
qual os objetos agem como mnemoénico (a idéia do objeto como algo que traz a
memoria), quando reunidos eles constituem um arquivo pessoal.

No artigo de Christian Boltanski (francés), o artista conta como cons-
truiu a seqiiéncia fotografica dos seus primeiros livros de artistas, usando fotos
da sua infAncia a qual nomeou este trabalho como Investigagio e apresentacio de
tudo o que resta da minha infincia (Research and Presentation of All Remains of
My Childhood), 1944-1950. Coleciona todos os tragos/trajetos de sua e de outras
pessoas que relacionam com o Holocausto. O artista se debrucou sobre a sua
prépria meméria e, as primeiras obras que criou tiveram por tema a sua pessoa e
a sua prépria vida. Passou essa vida para livros, filmes e vitrinas. Representou-se,
a si mesmo, em cena. Confeccionou inimeros objetos que relembram certos fatos
e gestos da sua juventude. Aqui traz a arte testemunhal, que é a idéia da histéria
pelo testemunho, e esta ¢ uma forma forte e politica da meméria.

Segundo o artista, nessa investigacio da sua prépria histéria, existe uma
encenagdo permanente: esta escapa a realidade. O artista criou o seu passado. De

acordo com Guy Schraenen:

através da reconstituicio da sua prépria vida, de retratos, através de inventdrios de coisas que
pertenceram a pessoas, de conjuntos de fotografias, Boltanski demonstra-nos tanto a relativi-
dade como a subjetividade de toda e qualquer «historificacio. Ficamos esmagados sob o peso
da nossa sociedade, da sua vontade de julgar. E Christian Boltanski estd permanentemente a
reenviar-nos para a nossa propria realidade pelo intermédio de um espelho. (www.serralves.
ptlgcalindex.phplid=441. Visitagio em 27/07/2010)

9 Merewether, Charles. The Archive. London: Whitechapel Ventures Limited, 2006.
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O artigo de Ilya Kabakov (russo) ¢ sobre a sua primeira instalacao no
apartamento em Moscou no inicio do periodo Perestroika (mudanca na Russia
no final da década de 80), reconstruiu um vestigio imagindrio de um apartamen-
to comum. Um olhar de sentimento existencial simbolizando o lixo. Kabakov
traz a histéria de O homem que nunca jogou nada fora (The Man Who Never Threw
Anything Away, c.1977). Tudo tem um sentimento, at¢é mesmo um pedago de
bala, e isso faz com que a pessoa ndo consiga se separar dessas coisas. A mesma
coisa acontece com o apartamento/o atelié de Bruscky, e isso gera um sentimento
proustiano de ndo querer que as coisas mudem e assim constréi uma memoria
de acimulos.

Susan Hiller (americana) discute sua instalacio de 1994, no Museu
Freud em Londres, ela descreve sua pritica do Trabalhando através do objeto
(Working through objects), para posicionar seu significado cultural, re-nominando
a comparagdo de Freud do seu método de “working through”, que é a compara-
¢ao das camadas ocultas do inconsciente A atividade de arqueologia.

Segundo Hiller tudo da sua cole¢io sdo coisas que foram descartadas. E
o Unico valor que essas coisas tinham era o que a artista tinha dado. Portanto ela
afirma que Freud é um pré-modernista com uma pitada de um gosto antiquaria-
no ¢ a sua colegdo ¢, obviamente, muito pés-moderna — porque ela se constitui
de fragmentos, ruinas, descartes, apropriagoes, etc. Para a artista seus objetos
coletados sdo evocagoes constantes da mortalidade e da morte, e que isso pode ser
dito dos objetos da colegao de Freud e talvez em todas as colegoes.

A artista comenta que o processo puro de acumular, de certa forma,
vem da infincia, porque a maioria das criangas gostam de colecionar, podendo
ser uma cole¢io de bonecas, de carrinhos ou de gibis. E, depois desse tipo de
coleta inicial, as criangas iniciam um processo de classificacdo em tipos, colo-
cando todos os ldpis verdes de um lado e os vermelhos de outro, todos os gibis
do “superman” e os do homem aranha; criando categorias e andlises dessas ca-
tegorias. Provavelmente a maioria das pessoas jd fizeram isso e depois, de certo
tempo, abandonam suas cole¢des. Mas ao longo da vida as pessoas continuam
acumulando objetos: para casa, para o corpo.... enfim criando conjuntos que nio
sao percebidos como unidades coletdveis, diz Susan Hiller.

Em outras palavras, o que parece chegar ao fim nio ¢é o ato de coletar,
mas o processo de andlise de classificar e de criar uma tipologia que ¢ acaba-
da, porque nds certamente continuamos acumulando objetos que dd sentido as
nossas vidas. Segundo Hiller ela estd mantendo o processo de ser um coletor
consciente, o qual é muito semelhante aquela coleta inicial da infincia. E que
o processo de acumulagdo é “realmente analisado e pensado através, e de fato,
¢ uma homenagem critica a Freud ¢ a forma de ver e trabalhar através disso”
(2006, p.43).

Paulo Bruscky também criou seu préprio processo de coletar e acumu-
lar objetos. O atelié¢ do artista é uma reunido de objetos do cotidiano, obras de
arte, documentos de artistas, documentos da cultura local, regional, nacional e
internacional. E um espago autdnomo e mutgvel, porque a cada dia o artista o
reconstréi, inserindo novos objetos, documentos, obras. Todos esses objetos, ali

num campo determinado, irdo se transformar em um bem cultural. Esse espago
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do artista ¢ o lugar que 0 apdia ¢ a0 mesmo tempo dd sustentagdo as questoes da
arte atual.

O atelié de Bruscky é um dos territdrios que permite essa apreensio. Um
espago fisico e simbdlico que é produzido com intervengoes constantes. Na din4-
mica de quem o faz, o vé e interage com ele, construindo, assim, sua percepgio,
mesmo que momentinea. Encontramos nas produgoes de Bruscky todos esses
exemplos de registros que deixam evidente a imersdo do mesmo no mundo, no
tempo e no espago no qual se encontra inserido; o artista, de modo geral, ¢é afeta-
do por esse espago contemporineo. Porque este espago traz um corpo vivido que
sdo nossas experiéncias vividas pelas quais o corpo passa ao longo de uma vida —

experiéncias, acontecimentos, traumas, lugares que ele ocupa (Pankow, 1988)".

10 Pankow, Gisela. O homem e seu espago vivido: andlises literdrias. Campinas, SP, Papirus, 1988.
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