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Resumo

A produgao artistica contemporanea brasileira alcangou um pata-
mar que lhe garante trinsito internacional. E consenso. Mas o mes-
mo nio se pode dizer sobre o papel da historiografia da arte local.
H4 mais divergéncias do que concordéncias sobre o papel que ela
exerce para que essa producio tenha atingido esse nivel de reconhe-
cimento. Vou tratar dessas divergéncias a partir de duas compreen-

soes sobre as praticas historiograficas na histéria da arte brasileira.

Palavras-chave
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Abstract

Contemporary Brazilian art reached a level that guarantees inter-
national transit. But we can not say the same about the role of the
historiography of art in Brazil. There are more differences than
consensus about their role, for which production has this level of
recognition. I will address these differences from two positions on
the practice of historiography of art history in Brazil.
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A escrita da histéria da arte de uns tempos para cd vive de um modo mais aberto
e assumido sob a desconfianca da arte. E como se a condicio da arte, através da
consciéncia desse modo de ser, pretensamente auto-suficiente, demarcasse como
espago para sua definicdo a relagao conflituosa com essa escrita. Isto pode ser
constatado a partir de uma compreensio recorrente, sobre a arte contemporinea
em particular, que nao cansa de ser repetida: a de que ela questiona a validade da
histéria da arte e seus métodos para interpretd-la. Esse fendmeno diz respeito a
constituicio de uma ontologia: a condicio de ser da arte na arte contemporanea
é colocar em duvida o que a torna possivel e mesmo visivel. E com isso pretende
definir a prépria condicao de ser da historiografia da arte: um cronico anacronis-
mo, estar sob a suspeita permanente da arte quanto aos mecanismos que emprega
para fazer ser o sentido dos objetos artisticos. A suspeita sobre o fazer crer é o que
faz ser a arte em sua versio recente.

O pardgrafo acima, de um jeito meio torto e pretensioso, faz vez de
sintese e contexto. Neste, parcela da arte contemporinea brasileira alcancou re-
percussio, trinsito internacional. E consenso. Mas o mesmo nio se pode dizer
sobre o lugar da critica e da histéria da arte brasileiras. H4 posicoes divergentes.
E prever polémica neste caso nao ¢ exagero. Quem pensaria em unidade nas
respostas, por exemplo, para a seguinte pergunta: em que medida a arte con-
temporinea brasileira se beneficiou do trabalho da histéria e da critica de arte
desenvolvido no pais para alcangar o reconhecimento atual em Ambito inter-
nacional? Vou enfocar essa questio, introdutoriamente, a partir de dois textos
relativamente recentes que dizem respeito ao tema da presenca e da visibilidade
da arte brasileira em plano internacional, analisadas em relagio com a critica e
a historiografia da arte no Brasil. O primeiro desses textos, Um azar historico:
sobre a recepgio das obras de Hélio Oiticica e Lygia Clark, de Rodrigo Naves, estd
associado a participagao desse autor no coléquio “Modernismos no Brasil — 80
anos: interpretagdes’, promovido pelo MAM quando da exposicao das colegoes
Cisneros e Nemirovsky, em 2002'. E em 2008 foi publicado no Brasil, na revista
Concinnitas, Presengas da arte brasileira: bistéria e visibilidade internacional, de
Stéphane Huchet, que apareceu primeiro na Franga, em 2007, pela Revue art
histoire, do Cahiers du Centre Pierre Francastel, em niimero dedicado a relacao
entre a arte da segunda metade do século XX, a histéria e a historiografia®.

Vale dizer que hd uma lista significativa de textos e autores que pode-
riam ser citados neste estudo inicial, e boa parte deles publicados em anais deste
Coldquio. Mas para o meu propésito, e dado o espago para desenvolver esse
tema e a condicdo inicial deste estudo, optei por me concentrar nos dois textos j4
mencionados porque me parecem exemplares da necessidade de um debate sobre
a histéria da arte no Brasil a relacdo entre a historiografia e a producio artistica
que se faz aqui.

Comecgo pelo ensaio Um azar bistérico, publicado antes, que ao tratar da
relagdo entre a histéria da arte ¢ a produgéo artistica no Brasil o faz a partir da

1 NAVES, Rodrigo. Um azar histérico: sobre a recep¢ao das obras de Hélio Oiticica e Lygia Clark. Novos
Estudos, n.° 64, Sio Paulo, Cebrap, novembro de 2002, p.5-21.

2 HUCHET, Stéphane. Presengas da arte brasileira: histéria e visibilidade internacional. Concinnitas,
ano 9, v.1, n.° 12, Rio de Janeiro, UER]J-DEART, julho de 2008, p.48-65.
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avaliacdo dos critérios adotados no processo de constitui¢io de uma visibilidade
publica para os trabalhos de arte. De acordo com essa avaliagdo, os critérios,
responsdveis pelas distingdes e hierarquias atribuidas aos nossos artistas, até bem
pouco tempo, nao estavam pautados pela centralidade do valor estético e do
significado artistico. Ao invés disso, predominava na definicdo dos valores ¢ do
prestigio das nossas artes pldsticas as inclinagoes pessoais ¢ as orientagoes do mer-
cado. A reversio dessa situacao teria ocorrido nos tltimos trinta anos. Até entio
a avaliagdo critica da arte brasileira era predominantemente conservadora e tinha
sua parcela de responsabilidade por um quadro que se dividia entre a presenca
de artistas académicos, cujo reconhecimento advinha do ensino tradicional das
belas-artes e do nacionalismo autoritdrio, e a notoriedade de artistas modernistas,
ligados ao idedrio da Semana de 22.

Ou seja, até os anos 1970 as obras das nossas artes visuais que gozavam
de maior prestigio publico seriam obras pré-modernas. No entanto, nos anos
1950 e 1960 “artistas de diferentes geracoes e variadas orientagdes artisticas vi-
nham produzindo obras que aos poucos constituiam um solo artistico cuja densi-
dade e diversidade eram até entdo desconhecidas no pais™, artistas considerados
superiores no 4mbito da experiéncia moderna das nossas artes visuais. E com eles
o problema passou a ser também o reconhecimento publico que essa produgao,
ainda sob o ponto de vista de Naves, mais conseqiiente em termos de valores
artisticos, nio recebia devidamente.

Ainda que reconhec¢a que também no campo da critica comegava a apa-
recer uma reflexio mais envolvida com problemas artisticos, nas figuras, por
exemplo, de Mario Pedrosa e Ferreira Gullar, para Naves a coincidéncia entre
qualidade artistica e reconhecimento publico ainda nao se apresentara e aguarda-
va uma escrita historiografica que lhe tornasse visivel. Portanto, predominava até
entdo um descompasso entre a avaliacdo critica e a producio artistica.

A reversdo dessa situagdo vai ocorrer apenas na metade dos anos 1970
em diante. Para isto foi necessdrio estabelecer critérios que permitissem que a
critica promovesse uma maior compatibilidade com a obra, no sentido de ligar
aos trabalhos um didlogo mediado por problemas da arte. Para a geragdo de
criticos que nos anos 1970 comegou a atuar com esse propdsito, mais ou menos
declarado, criticos e historiadores da arte que pretendiam ajustar o passo entre
a produgao artistica ¢ a avaliagdo critica, era necessdrio rever a tradi¢do da arte
moderna brasileira. Dessa maneira, o projeto, se é que se pode chamar assim, de
fazer coincidir a qualidade artistica com o reconhecimento publico dizia respei-
to nio apenas 2 arte contemporéinea brasileira, mas também ao que seriam os
melhores artistas e melhores trabalhos da arte moderna brasileira. Em resumo,
era necessdrio reavaliar e recriar a histéria do modernismo brasileiro para que
na arte contemporinea qualidade artistica e reconhecimento publico pudessem
convergir.

Mas quando o trabalho faz surtir seus efeitos se dd o chamado “azar
histérico”. De acordo com o esquema tragado por Rodrigo Naves, o “azar” ocorre

quando o meio de arte comegou a conviver com uma situacio na qual os melho-

3 Idem, ibidem, p.7.

1195



XXX Coloquio CBHA 2010

res artistas modernos brasileiros obtinham uma avaliacio critica a altura de suas
realizagoes. Nessa mesma época, final dos anos 1980, artistas e criticos dos Esta-
dos Unidos e da Europa submetiam a produ¢iao moderna, é possivel dizer assim,
a uma reavaliacdo, com a qual também se configurava a arte contemporanea.
E os influxos dessa critica se fizeram sentir sobre a reavaliagio em curso da arte
moderna no Brasil, interferindo nos critérios que estavam sendo gestados, defi-
nindo outros parimetros para os juizos de valor. A partir desses juizos sobres-
sairam os trabalhos de Lygia Clark ¢ Hélio Oiticica, cujas obras tratavam de
questoes que se tornaram centrais na arte contemporanea, COmo a aproximagao
entre arte e vida, contrapostas a autonomia da arte na arte moderna.

O que isso representa para o descompasso que estava sendo aparente-
mente superado, conforme a tese do “azar histérico” Uma espécie de retroces-
so identificado na uniformizacio dos discursos e da escrita da histéria da arte,
que tomariam por base relagoes que alienam os trabalhos de seus vinculos para
configurd-los em questoes de outros artistas, de outros contextos, com as quais
os trabalhos encontram convergéncias, mas se tornam menos problemdticos e
assumem um tom afirmativo. Os problemas artisticos que os trabalhos apresen-
tavam, como teria ocorrido com as obras de Lygia Clark e Hélio Oiticica, sio
filerados para preservar o que coincidiria com a pauta da critica a arte moderna e
da constitui¢io da arte contemporanea. A constituicdo desta estava em curso des-
de os anos 1960, mas que apenas no final dos anos 1980 ganhou um plano mais
decisivo e influente. Ou seja, era necessario reforcar uma arte internacional que
privilegiasse as diferencas. Mas, ao fim e ao cabo, o que se propaga ¢ um discurso
homogéneo, o da aproximagao entre arte e vida, da participacdo do espectador na
obra de arte, da recusa dos suportes tradicionais, e assim por diante.

A partir disso, Rodrigo Naves entende que os critérios definidos na cir-
culagido da arte brasileira promovida pelo circuito internacional produzem uma
interpretagio que retoma o vicio historiogrifico do finalismo, um determinismo
caracteristico que ordena os trabalhos como antecipagio da direcao que a arte
vai assumir. De frente para trds, a histdria da arte vai sendo arranjada com o
destaque daquelas obras, modernas, que fariam a passagem para o contempora-
neo, para uma arte contemporanea que se torna diferente e mesmo oposta a arte
moderna, da qual sao extraidas essas obras antecipatérias. Em concordincia com
esse entendimento, o que teria ficado comprometido foram o trabalho de revisio
da histéria da arte no Brasil e o beneficio que a produgio de arte tirava da pro-
fissionaliza¢do do meio, que passou a contar com criticos mais afinados com as
questoes das artes visuais. A revisio mencionada passou a conviver com a pressio
de uma pauta internacional, para a qual a avaliagdo da arte a partir de seus valores
intrinsecos, de certas especificidades, se tornou fora de lugar.

E dificil nio atribuir a essa posigio uma nostalgia pelo que nao chegou
a se configurar, que lembra outras nostalgias da historiografia da arte no Brasil,
cuja comparagdo nao hd espaco para elaborar aqui. E sobre o vicio historiografico
do finalismo, para o debate que se faz necessdrio ampliar a respeito da historio-
grafia da arte no Brasil, lembro que ele foi acusado na reavaliagao do modernismo

elogiada por Naves:
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As ambivaléncias, as contradigoes, fazem das imagens de Goeldi ao mesmo tempo comentdrio
e critica de nossa modernidade. Mas nio por ser uma obra criada s margens das tensoes, em
clarividéncia supra-histérica, mas por se entretecer na urdidura social, por ser uma configu-
ragio estética posstvel em uma situagio especifica e nio apenas uma experiéncia formalizada

a priori por uma ideia univoca de modernidade.”

Presengas da arte brasileira, o outro texto ao qual me referi no inicio, é
mais recente, mas nao cita Um azar histérico. E por que deveria? Pelo prazer da
polémica, talvez. Apesar disso, a polémica nao estd ausente nesse texto’. Para
Huchet, o ingresso da arte brasileira contemporinea no circuito internacional
de exposigoes fez com que ela passasse a existir, transformando-se, conforme
as palavras desse autor, “num componente incontorndvel da histéria da arte”.®
O problema decorrente desse fato é que a historiografia da arte no Brasil nao es-
tava suficientemente amadurecida para enfrentar a arte contemporanea brasileira
e elevd-la ao nivel de participacdo que lhe é devido no espaco historiogréfico,
condi¢do decorrente da “fragilidade de um corpus historiografico que se estivesse
solidamente estabelecido e sustentado por infra-estruturas firmes, seria suscetivel
de mostrar-se e de manifestar-se em primeiro lugar no interior do Brasil, e, por
extensao, nos paises estrangeiros”.’

Parte do problema estd no que a formacio dessa historiografia descuida
ou pouco valoriza, a investigagao sobre os postulados metodoldgicos que fundam

a prdtica historiografica:

Deparamo-nos, assim, com um problema de mérodo, de auséncia de formagio epistemoldgica
sobre os embates meta-histdricos e conceituais. (...) Muitas vezes, a escolha de uma prdti-
ca ‘iconoldgica’ pds-panofskyana (...) recusa-se a levar em consideragio a multiplicidade de
abordagens, questionamentos, problematizacoes e projecoes possiveis — que sdo sempre uma
reconstrugio hermenéutica de obras e imagens. Aos olhos da corrente mais ‘positivista’, a

teoria representd uma provocagio, uma exigéncia marginal.t

Desse modo, por causa da recusa 2 reflexao sobre a prépria abordagem,
A teoria, vista como algo marginal, um corpo estranho, nossa historiografia da
arte nio teria feito mais do que lhe ¢ de costume, quando confrontada com a

arte contemporinea brasileira: lancar mao de um modo operacional defasado

4 RUFINONI, Priscila Rossinetti. No lusco-fusco da modernidade: Oswaldo Goeldi e a critica.
In:FABRIS, Annatereza (org.). Critica e modernidade. Sao Paulo: ABCA/Imprensa Oficial do Estado
de Sao Paulo, 2006, p.185.

5 Mantive a redagio final deste texto mais préximo que pude da que foi lida no XXX Coléquio do CBHA.
Quando o propus e li no referido Coléquio nio sabia do texto Uma revisio da historiografia da arte con-
temporinea brasileira, de Marilia Andrés Ribeiro, publicado nos Anais do XXIX Coléquio do CBHA,
langado durante o XXX Coldquio. Apesar disso, o texto de Marflia propds uma discussao sobre o texto
do Huchet que, salvo engano, adotou uma perspectiva diferente daquela que desenvolvi aqui. Cf. RIBEI-
RO, Marilia Andrés. Uma revisdo da historiografia da arte contemporinea brasileira. In CONDURU,
Roberto; SIQUEIRA, Vera Beatriz. Anais do XXIX Coléquio do Comité Brasileiro de Histéria da
Arte. Rio de Janeiro: CBHA, 2009, p.212-220.

6 HUCHET, Stéphane. Presencas da arte brasileira: histéria e visibilidade internacional. Op. cit., p.50.
7 Idem, ibidem, p.51.
8 Idem, ibidem, p.51.
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explicitado por esta mesma arte. E esta situagido também pode ser localizada
no tempo, como fez Rodrigo Naves a respeito da coincidéncia entre qualidade
artistica e reconhecimento putblico no pensamento sobre a arte brasileira. Para
Huchet, desde o inicio da década de 1990 a produgio artistica contemporinea
brasileira vem conquistando crescente visibilidade internacional e pressionando
com isso nossa historiografia, incapaz de reconhecer suas préprias limitagoes ao
fazer uso de recursos e procedimentos inadequados, como se neles fosse possivel
tudo acomodar. A exposi¢do dedicada a obra de Hélio Oicticica na Galerie Natio-
nale Du Jeu de Paume, em 1992, e, nesse mesmo ano, a participacio do Brasil na
IX Documenta através da exposi¢io de trabalhos de Waltercio Caldas e de Cildo
Meireles sdo mencionadas como marcos da presenca crescente desde entdo da
criagdo artistica brasileira em mostras fora do pais.

Em sintese, para Huchet uma arte contemporénea de alto nivel convive
com uma historiografia da arte discreta. Trata-se de uma condi¢do que assume
uma aparéncia, a0 menos, inquietante: o patamar alcangado pela arte contem-
porinea brasileira nio deve nada as posicoes da historiografia da arte no Brasil.
Ou seja, o cardter precursor da produgio artistica brasileira na arte contempora-
nea, conforme afirmam as exposi¢oes internacionais, pouco ou nada deve para a
historiografia da arte existente no Brasil. Duas situagoes distintas marcam essa
situagdo: a arte contemporéanea brasileira é de alto nivel, como provam suas par-
ticipagbes no circuito artistico internacional; mas ela nao ocupa na histéria da
arte o lugar correspondente a essa inser¢do. Com isto, arrisco dizer, o quadro ¢é
de uma arte contemporinea brasileira liberada dos esquemas historiogréficos e
uma historiografia brasileira da arte refém de modelos e incapaz de enfrentar
nossa arte contemporanea. Ou seja, é possivel concluir que a arte brasileira con-
temporanea, para chegar aonde chegou, em termos de presenga e visibilidade no
circuito internacional, se beneficiou da fragilidade da histéria da arte brasileira.

Ainda de acordo com essa posicio, a arte contemporanea brasileira faz
com a historiografia brasileira da arte 0 mesmo que a arte contemporanea inter-
nacional faz com a histdria da arte, transformando-a em anacronismo. E, no caso
brasileiro, contra o anacronismo modelar da histéria da arte, a tarefa é desempe-
nhada, ou o papel do historiador é preenchido por criticos e historiadores da arte
brasileiros que assumem o papel de curadores. Os casos da Bienal da arte desma-
terializada e da Bienal da antropofagia sio citados como exemplos de exposicoes
internacionais de arte contemporinea que aconteceram no Brasil e representam
uma tomada de posicdo sobre a historiografia da arte brasileira. Nessas exposi-
¢oes hd o didlogo com a cena internacional. O que ¢ 0 mesmo que dizer que os
historiadores da arte que curaram essas Bienais da Sdo Paulo estabeleceram uma
relagao das obras com o circuito internacional de arte, permitindo o que nao te-
ria alcancado a histéria da arte brasileira, dar a essas obras a devida notoriedade,
reparando a sincronia defasada da producio artistica brasileira desde os anos
1960. Isto ¢é, historiadores da arte brasileiros ao assumirem o papel de curadores
contribuiram para que se reconheca que a arte contemporinea foi como que an-
tecipada nos trabalhos de artistas brasileiros como Hélio Oiticica e Lygia Clark.

O mérito dessas exposicoes foi reconhecer o valor histérico que ¢ devido

aos trabalhos de artistas brasileiros identificados com a busca de um contexto
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mais amplo para a atribuicio de valores para as imagens artisticas. Esse contexto
ultrapassa a critica e a histéria da arte que véem as obras de arte como uma ima-
gem especial, territério da autonomia formal, pela qual se delimita um campo de
predominio dos estimulos visuais. Esta referéncia é superada por obras como as
de Frank Stella e Eva Hesse, mas também, e no mesmo tempo, pelos trabalhos
de Hélio Oiticica e Lygia Clark. Portanto, o reconhecimento da qualidade ar-
tistica da arte contemporanea brasileira ¢ o seu alinhamento histérico tiveram a
contribui¢io do trabalho de resgate ou revisdo realizado por historiadores da arte
brasileiros que se transformam em criticos da histéria da arte, que assumiram
outros papéis, atuando em outras linhas de frente, como curadores, por exemplo,
de grandes exposigdes internacionais.

Parece claro que as duas posi¢des sumariamente resenhadas aqui nio
comungam sobre a arte contemporanea brasileira ter se beneficiado do trabalho
da histéria da arte desenvolvido no pais para alcangar a qualidade que lhe pos-
sibilita o reconhecimento internacional que hoje essa arte desfruta. Mas pare-
cem concordar, ainda que por caminhos diferentes, que na nossa historiografia
os vinculos entre a avaliagdo critica e a producio artistica nao correspondem
a esse reconhecimento. Isto porque perdura para os parimetros predominantes
na constitui¢do da arte brasileira ora um legado da adequagdo ¢ submissio aos
métodos que a nossa historiografia elegeu para se constituir disciplinarmente, ora
o endosso a juizos e valores que pouco nos dizem das idiossincrasias de nossos
melhores trabalhos artisticos. A validade desses diagnésticos imp6e a necessida-
de de um debate mais alargado. Mas para isso é necessdrio retomar a pergunta
formulada no inicio deste texto para que a anélise da relagio que ela pontua seja
feita na perspectiva do juizo critico sobre as obras de arte, do qual o historiador
nio ¢ isento e ndo pode se furtar. E se é assim, a pergunta precisa de um adendo
em sua redacio: em que medida a arte contemporinea brasileira se beneficiou
do trabalho da histéria e da critica de arte desenvolvido no pais para alcangar
a qualidade que justifica e legitima o reconhecimento atual em Ambito interna-
cional? Parece pouca coisa o acréscimo da passagem “a qualidade que justifica e
legitima”, mas nio ¢é. Ela se refere ao lugar do valor da arte na historiografia da
arte. E necessdrio ndo perder isso de vista se o propésito é discutir o papel ou a

tarefa dessa historiografia e de seus protagonistas no Brasil.
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