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“Fotografias sobre tela
de pintor”: apropria¢des
as fotopinturas

Vladimir Machado
UFRJ

Resumo

O conhecimento da foto-pintura sobre tela no Brasil estd situado
entre 1861 e 1866. A contribuicio nova é a descoberta de uma exi-
bi¢io publica desta técnica na Academia Imperial do R] em 1859.
Os fotdgrafos expunham um retrato fotogrifico fixado na tela,
como um esbogo prévio a ser coberto posteriormente pela pintura
final a 6leo. Esses avancos técnicos da fotografia se dirigiam para

oferecer servicos e facilitar o trabalho dos pintores.

Unitermos
Fotopintura; Séc. Xix; Brasil

Résumé

“Phorographies sur roile de peintre™ appropriations des photo-pein-
tures. Le savoir sur les photo-peintures sur toile au Brésil se situe
entre 1861 et 1866. La nouvelle contribution réside dans la dé-
couverte d’une exhibition de cette technique lors de 1’Académie
Impériale de Rio de Janeiro, en 1859. Les photographes exposaient
un portrait photographié fixé sur une toile,  titre d’ébauche qui

devrait étre recouvert par la peinture finale 4 I"huile.

Mot clé
Photo-Peinture; Xixéme Siéc; Brésil

233



XXX Coloquio CBHA 2010

Muitos livros e artigos foram escritos sobre arte e fotografia no Brasil. Mas mes-
mo em edi¢oes recentes, estes estudos ndo chegaram a se ocupar da questio da
fotografia impressa sobre tela de pintor, uma técnica mais avancada da chamada
foto-pintura, objetivo deste trabalho. Os estudos em sua maioria, ou tratavam
somente das artes pldsticas ou da fotografia sem contextualizar ambas a partir
de suas préprias peculiaridades. Destas publicagoes é de se destacar que tanto
as pesquisas dos anos 1940 de Gilberto Ferrez, quanto as mais recentes de Pe-
dro Karp Vasquez e Boris Kossoy trouxeram contribui¢ées significativas mas
sem uma maior abrangéncia sobre esta grande novidade técnica para a época,
enquanto Maria Inés Turazzi, contribuiu com importantes dados sobre a foto-
-pintura.

Diante disso, o caminho de nossa investigacdo foi consultar a indispen-
savel bibliografia nacional e estrangeira sobre o tema, mas sobretudo, realizar
uma ampla pesquisa em fontes originais de época (1855-1875). O eixo central foi
a tecnologia empregada pelos fotégrafos em um didlogo com a arte da pintura.
Em busca dessas informagoes recorremos as mais variadas fontes, desde os antin-
cios dos fotdgrafos em jornais, almanaques e periédicos publicados no Segundo
Reinado, até as fontes de escritas impressas mais gerais, como as cronicas, revistas
ilustradas, a prosa de ficgao, biografias, romances, as criticas em jornais e rela-
térios em catdlogos sobre as exposi¢oes publicas da fotografia e pintura. Nesse
passo, examinamos também o material iconogréfico das foto-pinturas e as foto-
grafias nos Arquivos do Museu Imperial de Petrépolis-R] e Biblioteca Nacional.
Nos arquivos do Museu Nacional de Belas Artes-R] verificamos a documentagao
de cartas manuscritas e sobre a participagao dos fotdgrafos nas Exposicoes Gerais
da Academia Imperial de Belas Artes.

Neste artigo ndo pretendemos fazer uma recapitulagio histérica nem
entrar nas velhas discussoes tedricas sobre se a fotografia ou a técnica da foto-
-pintura eram arte ou ndo. O que vamos abordar ¢ este momento de apropriacio
pelos pintores dos grandes avangos técnicos e visuais na representagio das apa-
réncias da realidade. Pelas informagées novas o resultado apresentado permite
vérias interpretagoes e reflexdes no campo da histéria da fotografia. As vdrias
fontes relacionadas sobre o tema nos levaram a descoberta de que a técnica da
fixagdo fotografica sobre tela, chamada Photo-painting, “inventada” por um artis-
ta-fotégrafo norte-americano em 1859, de maneira similar estava sendo praticada
no Rio de Janeiro nesse mesmo ano. De alguma forma ainda desconhecida em
seus detalhes, a fotografia sobre tela de pintor estava exposta na principal institui-
¢ao de arte no Brasil, a Academia Imperial de Belas Artes, como veremos adiante.

Nas décadas de 1850-1870, a fotografia e a foto-pintura haviam se trans-
formado em um instrumento imprescindivel de trabalho, reconhecido pelos pin-
tores europeus, norte-americanos e também pelos pintores brasileiros, os quais
procuravam estarem atualizados com as técnicas fotograficas. E exemplar um
anuncio de 1858, onde o fotégrafo e também pintor Insley Pacheco (2-1912) alem
de anunciar suas ricas “Galerias de quadros” de foto-pinturas divulgava seu aper-
feicoamento técnico investindo em viagens aos Estados Unidos da América para

observagao, estudo, continuos experimentos e uma “(...) manipulacio apurada e
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2

exacta das substdncias chimicas, segundo as descobertas ¢ processos mais adiantados
da época actuall...)™

Chaix & Zeferino: a pioneira demonstracao publica no Brasil, da “fotografia
sobre tela de pintor colorida a éleo”.

Em 1859 no Rio de Janeiro, tem lugar um acontecimento relativo aos avancos
técnicos da foto-pintura o qual acreditamos até agora, inédito. Verificando o
catdlogo da Exposicdo Geral da Academia Imperial, na Secdo Exposigdo de Arte-
Jatos da Indistria Nacional e Aplicacoes de Belas Artes, constava a participa¢o
dos fotégrafos Chaix & Zeferino com quatro trabalhos?. A montagem sugeria
uma sequéncia evolutiva das técnicas fotograficas. Um painel continha “diversas
fotografias e ambrdtipos” enquanto o segundo mostrava exemplos ji convencionais
da técnica da foto-pintura sobre “t7és ambrdtipos coloridos a dleo, e uma forografia
colorida & aquarela™.

Mas o que passou despercebido pela historiografia, é que estes fotégra-
fos pioneiros, exibiam na Academia outros dois quadros especificamente com a
técnica revoluciondria da Photo-painting norte-americana. Nao se tratava aqui de
pintar sobre as fotografias em vidro (ambrotypos) ou papel como de costume e
expostos nos outros dois painéis citados acima, mas sim uma fotografia obtida
diretamente “sobre tela de pintor” e depois colorida com as técnicas de pintura a
6leo. Convém notar que a prépria forma de expor as foto-pinturas era nitidamen-
te diddtica. Para deixar claro a grande novidade técnica da phoro-painting eles
dispuseram as duas telas lado a lado, exibindo um quadro s6 com a ampliacio
fotogréfica sobre a tela com o titulo “fotografia obtida sobre tela de pintor” e ao
lado 0 mesmo processo, acrescido da pintura a 6leo sobre a fotografia com o titu-
lo “Fotografia obtida sobre tela de pintor, colorida a éleo™.

Este novo processo s6 seria conhecido internacionalmente mais tarde,
divulgada pela revista americana Phorographic News, em 1863 com o titulo “Pho-
tography on Canvas”. Como salientamos, esta técnica j4 estava em exposicdo pui-
blica em uma institui¢io oficial no Brasil, quatro anos antes dessa revista publicar
uma carta de negdcios do estidio fotografico de André Disdéri (1819-1890) em
Paris.O objetivo de Disdéri era propor sociedade a um artista norte-americano-o
suposto descobridor do processo- para realizarem as photo-paintings. E impor-
tante ressaltar que um correspondente da revista, reclamava contestando que esse
artista fosse o “inventor”, jé& que ele proprio havia “aperfeicoado esse mesmo processo
no inicio de marco de 1859 ¢ insistia que essa técnica era conhecida desde 1855
ou 1856. A partir de 1859 a foto-pintura nio tardou em difundir-se devido a ne-

cessidade prdtica dos pintores, na competi¢io com a fotografia, em ganhar tempo

Almanaque Laemmertz,1858, Se¢do Especial Notabilidades, p.90. Mantivemos a ortografia original em
todas as citagdes de fontes impressas de época.

Havia duas grafias para o nome do fotégrafo: Chaise e Chaix. CEKOSSOY, Boris—Diciondrio Histérico-
-Fotogrdfico Brasileiro: Fotdgrafos e oficio da Fotografia no Brasil(1833-1910), ed. Instituto Moreira Salles,
§.P.-2002, 405 pp.il.pp.105,108,206,221.

Catdlogo da Exposi¢io Geral da AIBA, 1859. in LEVY, Carlos: Exposicoes Gerais da Academia Imperial e da
Escola Nacional de Belas Artes-(AIBA) periodo mondrquico-Catdlogo de artistas e obras entre 1840e 1884.
Ed. Pinakotheke, R], 1990. 287 pp. p.113.

Idem, p.113.
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na execugio e garantindo exatiddo na aparéncia mais real dos modelos retratados
tal como descreve o Le Monde Illustré de 9 de setembro de 1865:

“Uma simples fotografia de carte-de-visite ampliada pelo aparato aperfeicoado pela Disdéri
Company, permite ao artista pintar — depois de somente uma ou duas poses — um retrato cuja
semelhanga estd naturalmente garantida e real¢ada por brilhante colorido...Convém lembrar
que em uma Era como a nossa, em que a expressio ‘tempo é dinbeiro’ se torna cada vez mais

certa, o uso da photo-painting produz uma notdvel economia’™.

Chamamos a atengao de que em1861, quatro anos antes dessa noticia do
Le Monde, os fotégrafos Chaix e Zeferino também divulgavam em um andncio
na Se¢ao Artes ¢ Officios as mesmas técnicas de “photographias, ambrotypos”
conhecidas da exposi¢iao na Academia de Belas Artes em 1859, mas com outra
novidade pioneira para a época e mais extraordindria ainda: Chaix, assinando-
-se Chaise & Zeferino ofereciam “retratos photographados sobre tela de pintor,
coloridos a 6leo, do tamanho natural™"

E conveniente refletir, ainda que brevemente, sobre essa questiao da am-
pliacio fotografica com a cdmara solar, realizada desde a década de 1840 usando
lentes, espelhos e a luz do sol. Esta cAmara e as técnicas eram constantemente
aperfeicoadas até culminar com a foto-pintura, divulgada e registrada por Dis-
déri a qual permitia uma pintura rdpida e com todos os detalhes. Na década de
1860 essa ampliacdo era feita a partir de um negativo de pequeno formato (cerca
de 6X9 cm) do qual obtinha-se um positivo ampliado com a cdmara solar cha-
mados extra-plague ou de “tamanho natural”, sobre papel albuminado ou sobre
a tela de pintor.

E possivel que essa experimentacio e aperfeicoamento tivesse acontecido
paralelamente em vdrios lugares sem existir nenhuma divulga¢ao publica ante-
rior  de Disdéri. Pouco tempo depois de 1859, iniciava-se uma divulgagio mais
ampla e a surgir “inventores” do processo como o missivista norte-americano ci-
tado. Outro americano M.A.Root no seu livro 7he Cimera and the Pencil (1864)
escreveu que também transferira fotografias sobre telas de pintor"™ Na Alemanha
Franz Lenbach dizia haver fotografado e ampliado a imagem sobre tela e a partir
de 1865 “vdrias noticias podiam ser encontradas nos jornais fotogrdficos, tanto na
Inglaterra como na Franga, os quais descreviam de forma semelhante seus métodos™

Podemos acrescentar nessa histéria a surpreendente difusio publica da
photo-painting em 1859 pela prépria Academia e dois anos depois, em 1861, pelo
anuncio ainda mais audacioso no almanaque Laemmertz, dos fotdgrafos Chaix
& Zeferino, como vimos acima. E notivel a sintonia cosmopolita dos artistas e
fotégrafos no Brasil com as novidades tecnoldgicas e artisticas internacionais. No
Rio de Janeiro, um ano depois das noticias sobre a photo-painting no Le Monde
Hlustré, o fotégrafo Cristiano Jr. também destacava em um antincio de 1866 que
possuia um “magnifico aparelho solar com proporcoes de fazer retratos em tamanho

»6

natural, de pé ou sentado

5 SCHARF, Aaron, Art and photography”-Pelican Books,Inglaterra, 2a ed. revisada,1974, 397 pp. p. 57:il.

tradugdo e grifos nossos.

6 LISSOWSKY e AZEVEDO, Escravos brasileiros do século XIX na fotografia de Cristiano Jr. Ed. Ex-Libris,
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O antncio da cdmara solar e da nova dimensio dos retratos deve ter
deixado os pintores da Academia apreensivos e preocupados com a sobrevivéncia.
Até entdo, a pintura detinha algumas vantagens sobre a fotografia, como a maté-
ria pictdrica das cores, a “durabilidade” da tela e, principalmente, a exclusividade
de fazer retratos em tamanho natural. Na década de 1860, nio sé a fotografia
ampliada sobre papel atingia o tamanho de 200 cmX135 cm mas principalmen-
te, porque estas fotografias eram também ampliadas e fixadas na “durdvel” tela
de pintor na qual se conclufa com a pintura & 6leo. Em 1867, o fotdgrafo José
Ferreira Guimaries (1841-1924), exibia publicamente e de forma desafiadora seus
avangos técnicos, tanto para os seus concorrentes como para o Juri de Premiacio
na XIX Exposicio Geral de Belas Artes da Academia Imperial, para onde enviou
um “retrato de grandeza natural” (200 cm X 135 cm), e assinalou com orgulho
no catdlogo ser “a primeira feita no Rio de Janeiro em tais dimensées” e a fotografia
feita “sem retoque”, sendo distinguido pelo juri académico com a Medalha de
Prata™ Também na Segunda Exposi¢io Nacional de 1866 no Rio de Janeiro, os
retratos expostos pelo pintor Auguste—Moreau foram feitos sobre fotografias de
José Ferreira Guimaraes, ampliadas sobre a tela, ao que parece, processo idéntico
seguido pelos pintores Jean Courtois (fotos de Carneiro & Gaspar) e Ulrich Ste-
ffen (fotos de Stahl & Wahnschaffe) entre muitos outros’.

Certamente, foi a leitura de noticias em livros e revistas fotograficas da
Inglaterra e da Franca, como o Le Monde Illustré, o que levou o pintor Victor
Meirelles (1832-1903) a juntar-se a critica internacional contra a proliferacio des-
ta prética. A fotografia resolvia a parte mais dificil: reproduzia fiel e rapidamente
a fisionomia do retratado e servia como suporte para a pintura, a qual podia ser
“feita por qualquer um”, sem os cinco anos de sofisticados conhecimentos artisti-
cos no curso de Pintura de Hist6ria da Academia de Belas Artes carioca. O artis-
ta, quando jurado na Exposi¢do Nacional de 1866, citado acima, considerava essa

moda, como sendo a decadéncia da pintura imaginativa e de técnica sofisticada:

“Trata-se da arte de fazer um retrato a dleo, de dimensao natural, sem grande incémodo
para a pessoa que deseja ser retratada, sendo bastante o tempo indispensdvel de alguns minu-
tos, a fim de obter-se unicamente um retrato nas dimensoes de um cartio de visita, [6 X9cm]
que depois serve para reprodugao em grande [ou seja, com o ampliador da cimara-solar]
sobre papel ou diretamente sobre a tela.

Este primeiro trabalho obtido ¢ entregue ao pintor que, considerando-o jd como um esbogo,
encarrega-se de colorir. Esta arte de retratar, que estd hoje tao em moda, rem desgracada-
mente de contribuir para o regresso da verdadeira arte, a qual s6 deveria ser exercida segun-
do seus indeclindveis preceitos. Por este novo meio, conhecido pelo nome foto-pintura,
foram executados todos os retratos que ali vimos expostos entre a fotografia ¢ que, se

algum merecimento pode ter é certamente devido ao pintor e nio ao fotdgrafo™"

SP, 1988. il p.11.

7 Relatério da Segunda Exposi¢io Nacional de 1866. Rio de janeiro, Typ. Nacional, 1869, 22 parte, citado
por TURAZZI, Maria Inez: Poses ¢ Trejeitos: a fotografia e as exposicoes na era do espetdculo-1839/1889.
Ed.Rocco, RJ, 1985, 309 p: il. p.126-127.
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E facil notar a preocupagio de Victor Meirelles com o perigo da “verda-
deira arte” da Pintura de Histéria, de artesanato lento e cuidadoso, vir a cair em
desgraca diante das vantagens de rapidez de execucio e fidelidade na aparéncia
realista dos retratados, oferecidas pelo novo meio da foto-pintura. Observe-se
que todos os retratos da Exposi¢do Nacional foram feitos com o hibridismo da
ampliacao fotografica sobre tela ou papel e depois pintados com a colaboragao de
um pintor. A pritica generalizada da foto-pintura pelos pintores e pelos fotégra-
fos, tanto mediocres como de grande talento, tornou-se moda na pintura de re-
tratos, fossem nas Exposicoes Nacionais ou na Academia Imperial de Belas Artes.

Mas, mesmo Victor Meirelles, artista que conseguiu pintar painéis de
histéria importantes, como a “Batalha do Riachuelo” exposta na Exposi¢io Geral
da Academia em 1872, parece ter praticado a foto-pintura. Nessa Exposicio, em
relagdo aos trés retratos expostos em tamanho natural, o artista nio escapou de
ser sarcasticamente criticado no Jornal do Commércio, porque seus retratos eram

“sempre —mal posés-":

“(..)Parecem cdpias fiéis de photographia em que se attende mais & exigéncia do apparelho
photogrdphico para se evitar as aberragoes do que a boa disposi¢io e elegincia do modelo que
se pretende transportar ao papel(...)"™ O critico ia mais longe afirmando que estas observa-
¢oes ele jd havia feito diante de outros trabalhos do pintor mas que era “(..)ainda bem pa-
tente nos retratos expostos do Sr. Jodo Baptista da Silva e conselheiro Paulino; pressente-se,

advinha-se alli o -oppus téte- do fotégrafo por trds da cabega dos retratados8”.

Nesse contexto das apropriagoes e resisténcias a moda febril da foto-
-pintura, podemos afirmar que o critico com todas as letras, denunciava que
Victor Meirelles havia pintado os retratos sem recorrer ao desenho prévio tradi-
cional, mas pintando por cima de retratos feitos por um fotdgrafo e j& ampliados
“sobre tela de pintor”, ou seja uma photo-painting. O critico afirmava ainda que a
moda dos clientes que encomendavam um retrato a um pintor, por comodidade
e rapidez, quase sempre era remeter “uma photographia para copiar™

“(..) Serd que o artista ou porque os modelos se nio prestam a conceder-lhe algumas horas
de sessio, ou por outras circunstincias a nds desconhecidas, se limita a copiar fielmente uma

prova fotogrdfica abstraindo do modelo vivo? (...)”

O critico resistia condenando a arte praticada dessa forma no Brasil e
se lastimava porque esta atitude levava o artista a nio ser bastante independente
“pﬂm nao mbjugﬂr o seu talento a estas e iguais exigéncias que s6 attestio o atrazo
das bellas-artes no pais” ¢ ja que Victor Meirelles, continuava ele, tinha que fazer
como seus colegas pintores “.. de curvar o seu génio as imperiosas necessidades da
vida,” que o artista ento fizesse um esfor¢o para escravizar-se menos 2 fidelidade
da copia fotografica. Esta é uma revelagao publica importante, nos sugerindo que

os pintores, mesmo os que pareciam devotos dos principios de pureza pictérico-

8 Idem, ibidem. Grifos nossos.

9 Idem, ibidem.
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-artesanal académica como fez Victor Meirelles em 1866, utilizavam-se das faci-
lidades do territério da fotografia para pintar um retrato. Desde copiar e ampliar
manualmente uma imagem, até a foto-pintura de uma fotografia ampliada “em
tamanho natural” e transferida sobre tela-de-pintor pela cimara solar. E o caso
também do pintor Pedro Américo que utilizou a larga, fotografias como modelos
para pintar retratos na Batalha de Campo Grande em 1870 e na Batalha do Avai
de 1876 ¢ ¢ possivel que projetasse fotografias com a lanterna mégica, para faci-
litar a ampliagao!®

Os artistas que tinham raras encomendas para a Pintura de Histéria, as
quais lhes dariam fama e gléria, j4 sentiam uma possivel crise em ter de “curvar o
seu génio” para dedicar-se A pintura de retratos das vaidades, género considerado
menor, mas que lhes garantiam a sobrevivéncia. Diante dessa concorréncia com
os fotégrafos, tentavam chamar a aten¢ao do publico, como fez Victor Meirelles
no texto acima, para as qualidades do valor artistico da pintura sobre a fotografia.
Porém, era inegdvel a vantagem dos precos mais acessiveis a uma grande clientela
das foto-pinturas, enquanto o preco de uma obra tnica e original era caro, de
lenta execugio e reservada a poucos. A apropriagio da nova tecnologia da forogra-
Jfia ampliada sobre tela de pintor, a qual ficava oculta sob a pintura a 6leo, manti-
nha a subjetividade expressiva da mao do artista, a aparéncia fiel do retratado, a
rapidez na execugao, e o mais importante para sobreviver: a satisfagao da clientela
e a garantia de novas encomendas.

Nas exposi¢oes da Academia no Rio de Janeiro, esta prética apareceu na
maioria das mostras, cada vez apresentando alguma novidade tecnolégica, como
a mostrar o seu constante “progresso” em acompanhar as tecnologias fotograficas
curopéias e norte-americanas. Estes exemplos pesquisados nos parecem bastante
significativos para compreendermos que o uso das fotografias como modelo para
pintar com inegdvel realismo e imaginacéo pldstica, os retratos, paisagens e cenas
histéricas, era bastante difundido no Brasil e principalmente na Corte do Rio de
Janeiro. Os pintores copiavam as fotos diretamente, ou de segunda mao a partir
das fotografias desenhadas pelos litdgrafos e impressas nos jornais ilustrados ou
pintavam sobre as fotografias em papel, procurando aumentar a rapidez e eficicia
na representacdo mimética dos retratados.

Desse modo, os artistas-pintores com a colaboragao dos fotégrafos, con-
seguiram avancar ainda mais, ao ampliarem uma fotografia até o tamanho natu-
ral da escala humana “sobre tela de pintor’, concluindo a obra com as técnicas e
materiais tradicionais da pintura. Tudo para obterem a mdxima aparéncia de real
a partir de uma fotografia em preto-e-branco pintada com o “brilhante colorido”
da natureza, como se estivessem diante de um ser vivo “verdadeiro”, cujo siléncio

e mistério nas pinturas ecoam até os dias de hoje.

10 Ver a Tese de Doutorado do autor “Do esbogo pictdrico as rotundas dos Dioramas: a fotografia na pintura
de batalhas de Pedro Américo” -FFLCH-USP-2002,283pp.il. Orientagdo Prof. Dr. Elias Thomé Saliba.
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Jean Courtois trabalh e psi
s ava para o estidio dos i liza
as chamadas foto-pinturas * coloria 3 immﬂig;giﬁi ﬁmrﬂ?}ﬂ:
1_jar a cor local da pele, dos olhos, roupas eic. Neste retrato do Gal. Osdrio arﬁplinu
inlegralmente a fotografia ao lado, ou com o tradicional método académico de
quadriculagio, ou possivelmente com a técnica da fotografia sobre fela de pintor
Acrescentou sem muito sucesso, o cendrio imaginaric da Guema do Pamguay_
concluindo o quadro com pintura a dleo sobre tela I

1859, “Fotografia obtida sobre tela de pintor, colorida a
6leo”: apropriagoes e resisténcias as fotopinturas’
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