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Arte Colonial Brasileira:
lacunas e abrangéncia;
analise e métodos

de aproximacao

Yacy-Ara Froner
UFMG

Sob quais critérios, métodos e dispositivos podemos nos aproximar da obra de
arte? Para a Filosofia, a base estética propoe uma reflexao permeada pela forma-
lizagao do juizo critico e constituicio dos modelos de apreciacio, parte da siste-
matizagdo do pensamento e da ampliacio dos seus principios constitutivos; para
a Histéria da Arte, a definicao dos métodos de andlise e sua contextualiza¢io
histérica compreendem as relagdes entre a produgio cultural e o sistema social;
inicialmente forjada na ideia cldssica de obra prima, atualmente entende a cultu-
ra material para além das relagoes documento, monumento e obra de arte. Tudo
é produto do suporte e da forma. E um produto da arte tudo aquilo cuja forma reside
na alma (ARISTOTELES, Metafisica, VII). Da unidade poética aristotélica, a
Estética e a Histéria da Arte moderna edificaram uma linha de pensamento pau-
tado pelo espirito do tempo (zeizgeist). Desse principio, surge a Teoria da Visibili-
dade Pura focada no componente expressivo construido por meio dos padrées de
representagao, cuja abordagem tedrica desenvolve o conceito de que a Histéria da
Arte deveria ser fundamentalmente uma Histéria dos Estilos, e nio uma histéria
dos autores individuais.

O método formalista conduzido pela escola vienense teve como princi-
pais interlocutores Fiedler (1841-1891), Riegl (1858-1905), WolfHlin (1864-1945)
e Dvorak (1874-1921). Por meio desses autores, o componente visual das obras
de arte constituiria uma “gramadtica” sob a qual as modalidades visuais poderiam
ser sistematizadas por meio de conjuntos coesos; reunidas em condicoes de re-
ciprocidade — espaco, tempo e forma —, as produgdes artisticas comporiam mo-
delos observéveis, metodologicamente passiveis de andlise por meio do esquema
visual. No Brasil, o estudo da arte colonial sempre esteve ancorado nos principios
formalistas de identificagao das tipologias e das diferencas regionais. Aportada
principalmente nas bases fundamentais da Escola de Viena, encontrou na suces-
sdo dos estilos e no confronto dos sistemas visuais a base primordial de interlo-
cugdo. Parte da proposicio de autores formadores das estruturas conceituais da
arte brasileira, como Hanna Levy Deinhard (1912-1984), Sylvio de Vasconcellos
(1916-1979), Hélio Gravatd (1910-1994), Mdrio Barata (1915-1983), Carlos Ott
(1908-1997), Clarival do Prado Valladares (1919-1983), Germain Bazin (1901-
1990), Lourival Gomes Machado (1917-1967) dentre tantos outros nomes, e sua
atua¢io na pesquisa, formagao de arquivos e publicagdes em torno do patriménio

colonial brasileiro.
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1

A influéncia a teoria da Pura Visualidade na produgao em Historia da
Arte do Brasil no século XX ocorre principalmente pelo trabalho da pesquisa-
dora Hanna Levy no IPHAN. Entre suas principais contribuicoes — Henri Wolfflin:
As théorie. Ses prédecesseurs (1936); Sur la necessite dlune sociologie de l'art (1937),
Valor Artistico e valor historico (1940); A propdsito de trés teorias sobre o barroco
(1941); A pintura colonial no Rio de Janeiro (1942); Modelos europeus na pintura
colonial (1944); Retratos coloniais (1952) e Problemas en torno de la historia del
arte brasilenia (1947) — destaca-se a passagem do método formalista para o método
socioldgico, sem uma estruturagdo de confliro'.

Contudo, estes autores, imersos na constru¢ao de uma identidade nacio-
nal — em contextos histéricos distintos, o Estado Novo (1937-1945) e a Ditadura
Militar (1964-1985) —, procuraram nos principios definidores da arte europeia a
base de conceituagdo da arte produzida no periodo colonial (1500-1808). Dados
a extensdo territorial e o alargamento temporal deste periodo, muitas vezes o
principio formalista de andlise nao corresponde & temporalidade dos estilos na
Europa, nem tampouco aos esquemas visuais pré-estabelecidos.

Nio se trata de desmerecer a longa contribuigiao que o método trouxe
a compreensdo da arte, mas alargar critérios que o mantenha significativo no
computo das investigacoes do século XXI. Sua justificativa maior é a caréncia de
estudos como a revisio proposta por Freire? e a demanda de uma sistematizagao
ampliada das produgées coloniais. Se o projeto formalista buscou ao longo da
Histéria da Arte no Brasil a construcio, ao menos, de uma identidade regional,
poucas publicagbes deram conta de aprofundar esta problemdtica.

Considerando, porém, a validade da aproximacao formalista, cabe ob-
servar os limites desse principio analitico e quais contribui¢des reais esse método
tém para a Hist6ria da Arte Colonial Brasileira. Até que ponto os estudos acerca
das modulacoes das rocailles ou das bases das perspectivas proporcionam um
olhar ampliado sobre 0 mundo colonial portugués? Qual o contato e a fratura
entre os distintos espagos desse império? Toda imagem ¢ sempre uma imagem
carregada de questées subliminares como poder, submissio e transgressio; parte
de escolhas culturais construidas na tradicdo e, como lembra Walter Benjamin,
nunca howve um monumento & cultura que néo fosse também um monumento i bar-
bdrie*. Da dicotomia entre barbdrie e civilizacdo, poder e submissao, que os con-
textos coloniais possibilitam a percepgao de uma circularidade e/ou hibridismo
entre a cultura popular e a cultura erudita a partir das maos de seus produtores
das artes®.

Os registros de imagem mantém rela¢des complexas com a sociedade da
qual partem e por meio de mecanismos de circularidade fazem uso tanto de sis-
temas de representacio institucionalizados pelo processo de colonizagao, quanto

dos sistemas advindos dos grupos que participam de sua construgao material e

HUDSON-Wiedenmann, 2005.
FREIRE, 2006.

BENJAMIN, 1987, p.225
FRONER, 2004
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ritual. Ao contrdrio do que afirma Argan em Arte ¢ Persuasio’, o distanciamento
entre a matriz intelectual europeia e o mundo colonial nio conduz ao esvazia-
mento do cardter alegérico das imagens produzidas nesse periodo. A arte colonial
pode ser vista por meio das contaminagoes, ressignificacoes e da capacidade de
alterar a matriz visual imagética europeia, estabelecendo uma identidade visual

com propriedades distintas e dindAmicas dentro desse meio social.
prop

Se néo hd grau de comparagio entre a pintura de Rubens e de Athayde, nio ¢ porque entre
ambas hd wma distingio de ordem técnica-formal, mas porque partem de contextos distintos

e firmam-se através de valores circunstanciados i sua projecio de lugar®.

Aliado 2 dificuldade de um olhar ampliado sobre o contexto, cada vez
mais o patriménio artistico e arquiteténico do periodo colonial tem sofrido a
degradagdo devido ao abandono, descaso e falta de investimentos. Assim, mais
do que nunca a produgio artistica e arquitetdnica do perfodo colonial se vé fra-
gilizada. Além disso, hd nesse campo dos estudos duas lacunas exemplares: fal-
ta-nos uma revisao da literatura por meio de uma compreensao historiografica
dos textos construidos em torno deste tema de pesquisa, considerando as bases
epistemoldgicas e os sistemas tedricos que subsidiaram a andlise dos principais es-
tudiosos da drea; como também hd um vazio em torno das andlises iconogrdficas
e sua significagdo no campo das possibilidades de escolha no 4mbito da devotio
moderna e da mentalidade colonial.

O método Iconoldgico/lconogrdfico pautado pelas pesquisas de Warburg
(1866-1919), Panofsky (1892-1968), Saxl (1890-1948) e Wittkower (1901-1971)
ecoam timidamente nas pesquisas acerca da arte colonial brasileira. Natural-
mente associada ao método formalista, a base iconogrifica serve 4 identificacio
da representagdo. Nao hd, porém estudos aprofundados sobre a intencionalidade
e o significado da regularidade de determinados programas, icones, alegorias e
emblemas. Apenas um mapa conceitual sobre a primazia de determinados pro-
gramas iconogrdficos — um projeto iconoldgico — poderia proporcionar uma visao
das bases ideoldgicas, das mentalidades e dos padroes de reflexdo da arte colonial
brasileira. Nio se trata de entender a realidade colonial como um universo coe-
so, mas, dentro da diversidade, investigar as possibilidades de manifestagio no
periodo.

O método Iconolégico/lconografico
Quais sdo os limites e as possibilidades do método Iconoldgico/lconogrdfico no
ambito da Histéria da Arte atual? Como se insere na Historiografia da Arte? So-
bre quais bases construiu seu discurso e quais foram seus detratores nas tltimas
décadas? Em qual contexto pode ser aplicado?

Questoes! Sempre sio questdes que nos movem na pesquisa histérica.
Destas questoes, a dtvida, a crenga, as tendéncias, a anacronia e a sintonia das

disposicdes...

5 ARGAN, 2004
6 FRONER, 2009, p. 49
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Na primeira metade do século XX, estudiosos herdeiros de uma tradi-
¢a0 wargburguiana procuraram interpretar as variadas configuragoes simbdlicas
presentes nas artes visuais, considerando suas relagdes narrativas, alteracoes de
significado e variagoes iconogrdficas na busca de um método de andlise funda-
mentado em bases histdricas’. As fontes estruturais sio anteriores, remontam
aos principios discutidos por Filostrato no texto /magens (Eikon, c.170 a.C.) — de
onde emerge a palavra iconografia, eikon e graphein (gravarfescrever por meio da
imagem), — no qual ele estabelece uma sintese dialética para a superacio da mi-
mesis de Aristoteles e do eidos de Platao: se a imitagdo ocorre no plano material, a
imagem, que ¢ mental, ocorre no plano da consciéncia. Para Filostrato, a imagem
mental opera por analogia: o conceito/forma (eidos) que conforma o pensamento
parte de uma construcido que depende da consciéncia, do conhecimento e da
experiéncia anterior (phainomenon). A imagem sé se realiza por meio da con-
frontagdo de andlogos observdveis: a imagem mental de uma cadeira demanda
a constru¢io cognoscivel de “cadeira” e a comparagao analdgica em relagio de
visualidade do objeto adquirido pela experiéncia. Por analogia é que o olho reco-
nhece na abstragao bidimensional ou tridimensional da imagem — do desenho,
da pintura, da escultura — os referenciais singulares. Matéria, linha, cor, sombra,
luz e cédigos sdo decifrados por meio da experiéncia visual (sensacio) e conver-
tidos em significado. Este significado pode ser apreendido pela correspondéncia
de fungao, uso e forma, como também por meio de um sentido construido cul-
turalmente — o simbolo, a alegoria, a pardbola e a metdfora. Assim, de simples
objeto uma cadeira por se tornar um signo de poder: o trono de um rei. O Zcone
ou a imago ¢ a interface entre a mimesis e o eidos; opera pela experiéncia do real,
mas por analogia constitui o mental. Depende da linguagem enquanto conceito

e da imagem como metéfora.

A arte da imitagio é dupla, um dos seus aspectos é o uso das maos e da mente, para produzir
imitagdes e outro a produgio de semelhangas sé pela mente. A mente do observador tem sua
parte na imitagio. (...) ninguém serd capaz de entender um cavalo ou um rouro pintado se

nunca viu tais criaturas antes®.

(-..) Assim, por meio da arte, retine-se em um Gnico ¢ mesmo objeto o
que se achava disperso em vérios’.

Desta base introdutéria, o componente cultural da narrativa encontrava
na dobra sobre o visivel — cognoscivel — e o invisivel — a imagina¢do — os elemen-
tos essenciais de permuta que permitiam o didlogo entre a imagem e o espec-
tador. Traduzida por meio de uma linguagem acessivel sediada na tradicdo, a
produgao artistica produziria significados gerenciados em um contexto coletivo.

Desde que a modernidade rompeu com o dispositivo narrativo da obra
de arte, o componente da representagio calcado no contexto da tradigao cultural,

construido por meio da interpretagio do texto mitico, religioso ou histérico, pa-

7 BIALOSTOCKI, 1973
8§ FILOSTRATO apud GOMBRICH, 1986, p.159
9 PANOFSKY, 1994, p.20
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rece invalidar a capacidade deste método alargar suas bases de projecio. No ini-
cio dos anos sessenta, diversos teéricos desqualificaram o método, afirmando que
os mecanismos da lingua e da figuracio nio sio redutiveis uns aos outros'®. As
mais densas criticas apontavam para os protocolos de decodificagio da imagem
simbdlica por meio da textualidade, e 0 componente de dependéncia que o mé-
todo tinha em relagao 2 literatura disponivel. Acusado de filologismo, o método
pareceu anacrdnico diante da modernidade anunciada. Se a literatura fornece a
sustentagio as premissas conceituais, isto é porque em ambas as linguagens - li-
teratura e artes visuais — encontram-se presentes os indicios de uma mentalidade,
uma estrutura ¢ um modelo de composi¢io narrativo-simbdlica'. Em La Carne,
il Diavolo e la Morte nella letteratura romantica (1930), Praz encontra nas metifo-
ras literdrias os signos visuais de uma época'’; mas é em Estudios de Emblemitica
que o autor demarca o confronto de articulagoes entre a literatura e as artes visu-
ais produzidas no periodo moderno: por meio de uma ampla selegao de imagens
fundamentalmente provenientes de tratados, percebe a extrema cumplicidade,
a aderéncia dos sentidos e a correspondéncia de significados que determinam a
reciprocidade entre distintas formas de manifestagao artistica.

Ao contrério do que se imagina, os tratados nao sao meros esquemas de
normatizagdes decorativas, mas testemunhos substanciais de programas filos6fi-
cos e mentais de uma época: obras fundamentais como Hieroglyphica de Hora-
pollo (séc. IV), Hypnerotomachia Poliphili de Francesco Colonna (1467) ¢ o Em-
blemata de Alciato (1531), constituem a cultura visual e filoséfica de um perfodo
fundamental da Histéria da Arte e da tradicao humanista, como foi o barroco.

A peninsula ibérica constituia um campo privilegiado para a manifesta-
cao desse género literdrio: eruditos, como o padre jesuita Claude-Francois Menes-
trier (1631-1705), Silvestro Pietrasanta (1590-1647), Giovanni Ferro (1582-1630),
Paolo Aresi (1574-1644) ou Filippo Picinelli (1604-ca. 1667), sublinhavam j4
no século XVII o jogo conceitual disposto no meio intelectual a partir dessa
tipologia literdria que reunia imagens e texto por meio de um projeto distinto
da iluminura medieval®. Se autores contemporineos como Santiago Sebdstian"
dao sustentabilidade a esta tese, considerando o levantamento da tratadistica em
suas pesquisas, poucos historiadores da arte portugueses ou brasileiros detém um
levantamento substancial das bases literdrias que deram suporte aos programas
visuais dispostos tanto nas artes gréﬁcas, quanto nas artes decorativas das igrejas,
conventos ou espacos seculares. E incontestdvel a percepcio de que as estampas,
gravuras e impressoes — avulsa, em séries ou inclusa em livros (missais, brevidrios,
manuais...) — tenham sido um dos veiculos mais importantes para a divulgacio
do imagindrio desse periodo.

No Brasil, levantamentos pontuais confirmam a presenca dessa trata-
distica: Hannah Levy, em Modelos europeus na pintura colonial (1978); Carlos
Ott, em Escola Baiana de Pintura (1982) e Clarival do Prado Valladares, Arte ¢

10 FRANCASTEL, 1982
11 BARTHES, 1971

12 FRONER, 2008

13 PRAZ, 1989
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Sociedade nos Cemitérios Brasileiros (1972) constroem seus estudos por meio do
encontro com textos cldssicos. E importante ressaltar a contribui¢io da anélise
literdria, por meio da critica genética, ao estudo das artes visuais no periodo
colonial. Autores como Affonso Avila Jodo (1928-) — O Liidico e as Projecies do
Barroco (1971) —, Adolfo Hansen (1942-) — Teatro da Meméria: monumento bar-
roco e retérica (1996); Alegoria construcio e interpretacio da metdfora (2006) — e
Alfredo Bosi (1936-) — Dialética da colonizagio (1992) — ampliam o panorama da

arte nesse periodo.

Consideracoes finais

Na entrada do século XXI, a Histéria da Arte Brasileira passa por um revisio-
nismo e uma busca de identidade. Evidentemente, a cultura do século XX que
morre com o milénio, tem a necessidade ou o gosto de fazer balangos consecutivos e
preventivos, alerta Giulio Carlo Argan'. No nosso caso, esses balancos sdo indis-
pensdveis, uma vez que corremos o risco de perder subsidios para o entendimento
da produgio intelectual gestada.

Naio se trata da composi¢io de bancos virtuais com verbetes aleatérios e
dados acerca da produgio dos autores, mas pesquisas historiograficas que deem
conta do significado, da amplitude e dos limites, do entrecruzamento e das po-
sicoes — ideoldgicas, conceituais e metodolégicas — que configuraram toda uma
geracdo de estudiosos da arte colonial. Essa geracio nasce na primeira metade do
século XX e, a grande maioria, morre apenas ao seu final. Atuando como profes-
sores, administradores de institui¢oes culturais publicas, editores ou pesquisado-
res autdbnomos influenciaram e sdo referéncia para a geragdo atual.

Para a Historiografia da Arte, a capacidade de compreender os relatos

de um discurso interno demanda um esforgo reflexivo de grande envergadura.

Foucault afirma em sua obra “As palavras e as coisas” (1989) que cada época constréi estru-
turas de saber constituido a partir de um repertdrio critico, analitico e conceitual cognoscivel,
partilhado por um mesmo sistema de ideias disponiveis naquele momento. Mesmo quando
trabalhamos com um regime de oposicoes, estas oposicoes ocorrem mediante a presenga de
principios ontoldgicos existentes, fazendo com que muitas questoes existam de acordo com um
sistema global de ideias. Hd wuma dificuldade de se mapear as proposicaes epistemoldgicas em
Histéria da Arte no Brasil, uma vez que o debate critico, ora insipiente, ora 0pemdo por mo-
dismos de um olhar estrangeiro que “descobre” o Brasil, ora concentrado em algumas regioes

ndo constrdi este regime de oposicoes indispensdvel ao debate de ideias™

Fluxos, este é o tema do CBHA neste ano. E indispensdvel caminhar,
fluir por entre territdrios. Direcdo e sentido. Saber de onde se fala, quais territé-
rios sdo compartilhamos, quio distantes ou préximos estamos da circularidade
do pensamento intelectual, quais caminhos flutuam por entre as passagens, as
frestas, as veredas. Para a Histéria da Arte Colonial, conhecer os interlocutores,
os temas exemplares, as lacunas e as bases conceituais e metodoldgicas sobre as
quais se estabeleceu todo o discurso forjado, significa compreender este caminho.

14 ARGAN, 1995, p.9
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Saber das lacunas ¢ da abranggéncia; das possibilidades de andlise e dos métodos
de aproximagao, principalmente relacionados as bases introdutdrias formalistas e
iconogrdficasficonoldgicas nos possibilita ampliar as questdes jd postas.

A imagem ¢ acustica, repercute, ecoa, transpassa. N4o se trata de des-
montar a tradi¢do, mas de perceber em que ponto e em qual medida ela atravessa

nosso olhar.
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