Exposicdes de arte moderna no Brasil do
século XX: a dialética dos ciclos

Profa. Dra. Ivone Luzia Vieira

Doutora em Artes pela Escola de Comunicagoes e
Artes da Universidade de Sao Paulo - ECA/USP
Membro do CBHA

Este texto é parte de uma ampla pesquisa sobre Modernismo em
Minas Gerais e tem como objetivo fazer uma breve releitura histérica da
instauracdo do moderno nas artes plasticas no Estado. Elegem-se como
objeto de andlise as exposicdes de arte moderna, situadas entre 1920 e
1940 e toma-se como paradigma a Semana de Arte Moderna de Sdo Pau-
lo, realizada em 1922. Em Minas Gerais foram selecionadas trés exposicoes,
tidas como fronteira entre 0 moderno e o académico: a Exposicao Individual
de Zina Aita, em 1920, a exposi¢do do Bar Brasil, em 1936, e a Exposicdo de
Arte Moderna de 1944. Todas elas realizaram-se em Belo Horizonte.

Pretende-se desvelar a significativa importancia do “acontecimento” na
atualidade, enquanto fato pontual provocador de descontinuidades e inversdes
histdricas. Parte-se do pressuposto de que a histéria, ao descrever os tipos de
acontecimento e os tipos de duracdo diferentes, torna possivel, simultaneamen-
te, 0 aparecimento das descontinuidades e a coeréncia dessas transformagoes.

As “Exposicdes de Arte Moderna” que pontuaram a histéria no inicio
do séc. XX sdo classificadas na categoria de “acontecimento” e se relacionam
as nogdes de descontinuidades e mudangas. O tempo linear, positivista, que
assegurava o continuum da histdria, estilhagou-se, atomizou-se em diferentes
e multiplas temporalidades. Na concepcao de Michel Foucault, “a histéria,
como € praticada atualmente, ndo é, portanto, uma duragao apenas: é uma
multiplicidade de tempos que se emaranha, que se envolvem uns nos ou-
tros”. (Foucault, 2001)

Foucault argumenta que “ha na verdade duragdes miltiplas, e cada
uma delas é portadora de certo tipo de “acontecimento”. Ele esclarece que,
sob principios do pensamento moderno, em busca de novos signos, o “acon-
tecimento” nao se dissolve em proveito de uma andlise causal ou de uma
analise continua, mas relaciona-se as inversoes descontinuas da historia e
vao se multiplicar. Foucault refor¢a seu argumento quando pressupde que
“a inversao de uma tendéncia histérica € muito mais importante do que a
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morte de um rei”. (Foucault, 2000) Compreende-se que, no processo de
inversao de uma tendéncia, ha simultaneamente mudancgas de um conjunto
de paradigmas para outro.

Supde-se que o “acontecimento” relaciona-se a historia do presente, a
atualidade, ao moderno. Ele € parte integrante da modernidade. Lembra-se de
que a consciéncia histérica de Charles Baudelaire pressupde a descontinuidade
do tempo, ou seja, a ruptura com a tradigao, o sentimento do novo e a vertigem
da mudanca. Baudelaire revela ndo sé o sentido polar das contradigdes do mundo
moderno, entre o presente e o passado, entre o novo e o antigo, entre o transitorio
e o eterno, mas também pressupde o didlogo entre diferentes épocas.

A partir de 1960 redescobre-se a significativa importancia do acon-
tecimento em relacdo a descontinuidade e a inversao da histéria. Foucault
ousou dizer que “os historiadores ndo reconhecem mais a grande duragao
tnica que englobava em um s6 movimento todos os fendmenos humanos”
(Foucault, 2000). Michel Vovelle explicita que “na explosdo atual, em todos
os sentidos, da ciéncia histérica — da cave até o sotao — os historiadores fi-
caram freqlientemente encarcerados na prisdo da longa duragao” (Vovelle,
1978). Se, em 1965, M. Crubellier introduzia no coléquio de histéria social
de Saint-Cloud uma apologia do acontecimento, “poder-se-ia dizer que se
fazia a defesa de uma causa perdida”, segundo Vovelle.

No inicio da década de 1970, entretanto, Pierre Nora, em sua obra
Faire de I’histoire, cuja autoria foi partilhada com Le Goff, anunciou o “regres-
so do acontecimento”: “Fa-lo para registrar, como historiador do presente, a
violéncia e a forga do facto pontual que se impde sem discussao, hipertrofia-
do sem duivida pela énfase que as ‘midias’ lhe atribuem, mas uma perfeita
ilustracao do poder da idéia-forca que se transforma em realidade material
assim que penetra nas massas, segundo a célebre reflexao de Marx”. (Nora;
Le Goff, 1974) Assim, legitima-se a assertiva de que o acontecimento ndo é,
apenas metaforicamente, a “espuma da histéria”, que se esboroa no ar, mas
o indice de uma forga que interrompe o ciclo de uma tradigao.

A Semana de Arte Moderna de Sao Paulo em 1922:
acontecimento pioneiro na cultura brasileira

Reitera-se que as exposi¢des de arte moderna foram atos instaurado-
res de um novo olhar, de uma nova atitude e de uma nova linguagem. “Na
analise do discurso, o ato de instauragdo, de fato, é tal em sua propria es-
séncia, que ele ndo pode ser esquecido.” (Foucault, 2001). Esclarece-se que
esse retorno faz parte do proprio discurso e ndo deve ser duplicado como
um ornamento, mas esséncia. Pois é um trabalho efetivo e necessario de
transformagao da prépria discursividade. No contexto histérico da Moderni-
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dade, que da inicio ao processo desses acontecimentos, registra-se a Semana
de Arte Moderna de Sao Paulo, em 1922.

Na interpretagdo da historiadora Aracy do Amaral “realmente, pouco
se faria de “moderno” em S. Paulo em 1922 em relacdo aos movimentos
da vanguarda internacional” (Amaral, 1972). Mas o que importava, como
disse Paulo Prado — um dos articuladores da Semana — era o “evento”. Com
excegdo da musica de Villa-Lobos e, em poesia, da “Paulicéia Desvairada”
de Mario de Andrade, das telas de Anita Malfatti e de John Graz, a literatura
de 1922, assim como as obras apresentadas no sagudo do Teatro Municipal,
estavam muito distantes daquilo que se poderia denominar “vanguarda” do
tempo internacional. Ressalta-se nesse acontecimento a lideranga inconteste
de Mario de Andrade e Oswald de Andrade no combate aos conservadores,
“tanto nos anos que antecederam a Semana, como em todo o decorrer dos
anos de 1920”. (Amaral, 1972)

A Semana de Arte Moderna de 1922 € vista hoje como um aconteci-
mento histérico. Apresenta vasta, espessa e significativa historiografia, bem
como arquivos institucionais pablicos, classificados entre os mais represen-
tativos em relagdo a tecnologia e a instrumentalidade metodolégica do seu
acervo, que visa a protecao de sua memoria. Destaque-se neste contexto a
importancia dos acervos do Instituto de Estudos Brasileiros — IEB/USP e da
Biblioteca Mario de Andrade, ambos em Sao Paulo — SP.

As exposicoes de Arte Moderna em Minas Gerais:
diferencas e semelhancas

A exposicao de Zina Aita, em 1920, nos saldes do Conselho Delibe-
rativo, a Rua da Bahia, Belo Horizonte, inicia o movimento de arte moderna
em Minas Gerais. Diferentemente da Semana de Arte Moderna de S3o Paulo,
em 1922, esta ndo foi programada para ser um acontecimento de ruptura e
inversao da arte académica em Minas Gerais, mas apenas a mostra de uma
artista mineira, que regressava da Europa, depois de haver realizado cursos de
pintura e desenho nas principais academias da Italia. Parte-se do pressuposto
de que o convite tenha sido feito pelo diretor da primeira Escola de Belas
Artes de Belo Horizonte, Anibal Mattos, de tradigdo académica, apds no-
ticias de sua exposi¢do do Rio de Janeiro, em 1919. Mattos, formado pela
Escola Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro, foi o curador da mostra
na cidade e, em seu discurso, mostrou-se sébrio em relacdo a modernidade
das obras de Aita. Assim, no Minas Gerais, didrio oficial do Estado, coloca
em destaque “a inegavel originalidade de seu trabalho. No entanto, as cores
‘bizarras’ de suas telas ferem, nio raro, a vista do visitante (...) Mas o que ndo
se pode contestar a senhorita Zina Aita é um talento arrojado, merecendo
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ser visitada a sua exposi¢do, quando mais ndo seja pela novidade do género
pictural a que se dedicou a nossa artista conterranea”. (Minas Gerais, 5 de
janeiro de 1920) O Didrio de Noticias coloca em destaque a “estranheza” de
suas obras e a maneira extravagante com que ela trata os diversos assuntos
de seus quadros. “As telas de Zina Aita sdo o produto de um impressionismo
bizarro.” (Didrio de Noticias, 5 de janeiro de 1920).

Suas obras causaram impacto na cidade e foram objeto de grandes
discussdes na capital. Embora cidade planejada, seus habitantes mantinham
atitudes tradicionais e conservadoras, em consonancia com a época. As oli-
garquias politicas conservadoras dominavam o ambiente politico-social e
artistico e ndo iriam permitir, naquele momento politico, nenhuma inversao
na arte que pudesse ser considerada revolucionaria.

Mas para o poeta Austen Amaro, que marcou presenca na referida
exposicao de Aita, em 1920,

foi a primeira vez em que vimos obras em que as cores eram muito diferentes
da realidade. Ela mostrou cores fortes, puras, acentuando a predilecio pelos
vermelhos. Um dos retratos mostrava uma moga com um vibrante chapéu de
cor avermelhada. Mas ndo era s6 o chapéu, havia também manchas verme-
Ihas, pinceladas rapidas, que construiam diferentes planos (...) Umas pessoas
riam, debochavam, outros procuravam entender as obras que estavam ali, bem

perto de nés (Amaro, 1995).

Mas, sem violéncia, em relacao a materialidade das obras, conforme
sua apreciagao.

Aita nasceu em Belo Horizonte em 1900 e, em 1913, com sua fami-
lia, de origem italiana, regressa a Europa, tendo freqiientado as academias
de arte, ndo sé de Roma, mas também de Florenca e Veneza. Sua obra dia-
loga com o pés-impressionismo, destacando-se principios relacionados ao
“fauvisme” e ao divisionismo. Aita somente volta ao Brasil em 1919, apds o
término da Primeira Grande Guerra (1914-1918).

Aita foi aluna de Galileo Chini, em Florenca, artista que realizou
obras do Oriente (Paldcio de Bangkok) ao Ocidente (pintura de oito afrescos
na cutpula octogonal do pavilhdo central da Bienal de Veneza). Para esta
dltima obra, Chini inspirou-se no noticiario que chegava a Italia, mostrando
as facanhas aéreas de Santos Dumont, no 14-bis, na Franca; esses afrescos
foram restaurados na década de 1990, pois haviam sido recobertos de grossa
camada de tinta. Chini, cuja pintura mostra seu didlogo com Gustavo Kli-
mt, foi excelente colorista, cujo trabalho revela acentuado gosto pela arte
decorativa com toques divisionistas. A obra de Aita apresenta relagdes bem

345

40_XXVICBHA _Ivone Luzia Vieira.i345 345 06/07/2007 11:52:20



XXVI CoLoquio - CBHA

préximas com a obra de seu mestre, tendo ela ido além e dialogado com
Gauguin e Matisse, na busca de seu caminho, de sua originalidade.

Encerrada a exposigao de Aita em Belo Horizonte, em 1920, a imprensa
local jamais volta a fazer comentarios sobre sua obra. Mattos, o curador, ap6s
22 anos, manifestou-se, pela imprensa da cidade, confirmando sua atitude de
se silenciar sobre o modernismo. Justificou-se por se considerar um positivis-
ta, evolucionista, que postulava os principios de que a natureza ndo da saltos.
Combateu a arte moderna e dificultou sua entrada em Minas Gerais. Mas a obra
de Aita, na época da sua exposi¢ao, causou mudangas no olhar conservador da
capital e deixou a marca histérica por terem sido suas obras as primeiras mani-
festacOes de arte moderna na cidade. A histdria tem esse registro.

Aita foi a Gnica artista de Minas presente a Semana de Arte Moderna
de Sdo Paulo, em 1922. A critica nacional avalia sua obra. Aracy do Amaral
comenta uma das obras ali expostas, a qual se refere como a obra Petropolis
(ou Trabalhadores), mas pode também, pelo tema, ter-ser referido a obra
intitulada A sombra, que consta do catalogo. Na leitura dessa obra, Amaral
revela uma “técnica pds-impressionista, a composicdo constante de man-
chas coloridas justapostas a Veuillard. Essa pequena obra parece-nos uma
das mais avancadas da Semana”. (Amaral, 1972)

Os depoimentos de Anita Malfatti e Yan de Almeida Prado sobre as
obras de Aita, durante a Semana, sdo coincidentes. Enquanto para Malfatti
as obras que Aita apresentou nesse evento “foram bem modernas” (Amaral,
1972), para Almeida Prado constituiram “o melhor da mostra em pintura”
(Amaral, 1972). Mario de Andrade, em comentario pés-Semana de 22, refere-
se “em primeiro lugar, e de muito superior as outras, vejo a senhorinha Anita
Malfatti — o mais curioso, o mais enérgico e vibrante temperamento feminino
que possuimos. Temos ainda as admiraveis coloristas Zina Aita, de primeira
ordem nos trabalhos decorativos, e a Sra. Tarsila do Amaral, cuja evolugao
nesses Ultimos tempos € surpreendente” (Mario de Andrade, 1923).

Em 1924, Aita deixa o Brasil para sempre. Seu nome, nao cultivado
pelas midias, desaparece do cenario nacional. Morre em Ndpoles, no ano de
1967. Mas a meméria de Aita guarda a sua significativa presenga nos acon-
tecimentos de arte moderna do Pais, no inicio do século XX.

A Exposicao de Arte Moderna do Bar Brasil, em 1936, tornou-se um
marco da primeira rebelido coletiva dos artistas modernistas de Minas Ge-
rais, tendo como objetivo libertar-se do poder das liderangas académicas
do Estado, a semelhanca da Exposicdo de Arte Moderna de 1922, no seu
respectivo contexto. A capital de Minas, naquele momento, tornava-se
centro das atengdes politicas do Pais, ao realizar o segundo Congresso
Eucaristico Nacional. O primeiro aconteceu na capital da Republica, a
época situada na cidade do Rio de Janeiro. Tempos de profunda tensao

346

40_XXVICBHA _Ivone Luzia Vieira.i346 346 06/07/2007 11:52:20



IVONE LuziA VIEIRA

politica, que se acelera na década de 1930 em sucessivos acontecimentos
revolucionarios, comegando com a Revolucao de 1930 e prosseguindo com
o golpe de 1937, quando se inicia no Pais a ditadura do presidente Getulio
Vargas. O Congresso Eucaristico, embora acontecimento religioso, estava
eivado de conotagdes politicas. Naquele momento, a cidade recebia as mais
representativas personagens da politica e do clero do Brasil.

O Congresso Nacional programou, dentre outros eventos, uma ex-
posicdo do artista Anibal Mattos, contrario a arte moderna, no saguao do
Teatro Municipal da cidade. Em sentido oposicionista aos eventos politicos
da cidade, naquele momento, os artistas em rebelido programaram sua
mostra em um dos bares do centro da cidade. Realizou-se em um edificio
moderno, de caracteristicas da arquitetura “art-déco”, em voga no Pais. As-
sinale-se que este edificio foi a primeira construgdo em “concreto armado”
em Belo Horizonte. Em sua fachada, na Praca Sete, situava-se o Cine Brasil,
freqlientado pela elite da cidade. No pordo, situava-se o Bar Brasil, com
saidas para a Avenida Amazonas e Rua Carijos.

A coordenagdo da Exposicdo de Arte Moderna do Bar Brasil, em
1936, coube ao artista Delpino Junior, que regressava do Rio de Janeiro,
onde atuava como pintor e particularmente como ilustrador e caricaturista,
nos principais periddicos da entdo capital do Pais. Convidou para exporem os
artistas que apresentavam obras modernas ou simpatizavam com o objetivo
da exposicao do Bar Brasil. A maioria deles - Renato de Lima, Délio Delpino,
Fernando Pierucetti, Alvarenga, Francisco Fernandes, dentre outros - era auto-
didata; dentre os que haviam freqlientado academias estavam Jeanne Louise
Milde, Genesco Murta, Erico de Paula e Monsa. A artista belga Jeanne Louise
Milde veio para Minas Gerais procedente da Bélgica, para atuar na Reforma
do Ensino do Estado, coordenada por Francisco Campos e Mario Casassanta.
Deixa, atras de si, uma carreira promissora em Bruxelas, tanto na Imperial
Escola de Belas Artes, quanto nos saldes da sociedade de “Beaux-Arts”. Suas
esculturas “art-déco” mostravam formas arredondadas, volumosas. Genesco
Murta freqlientara diferentes cursos e grupos em Paris e na Alemanha nas
duas primeiras décadas do século XX. Erico de Paula e Monsa freqgiientaram
cursos de arquitetura e arte no Rio de Janeiro. As obras de maior desta-
que da Exposicdo de Arte Moderna do Bar Brasil foram “O noturno de Belo
Horizonte”, de Del Pino, os desenhos de Pierucetti, de carater politico-so-
ciolégico, os desenhos de Erico de Paula, o desenho grafico de Monsa, o
impressionismo de Murta, as aquarelas de Renato de Lima e a fotografia de
Francisco Fernandes, dentre outros.

A maioria dos artistas relacionados a rebelido do Bar Brasil trabalha-
va na imprensa local como “desenhistas graficos”. Nesse sentido, obtiveram
apoio dos principais periédicos da cidade, ganhando as primeiras paginas, ao
lado das matérias politicas do segundo Congresso Eucaristico Nacional. A Ex-
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posicdo produziu frutos, multiplicou-se e deu inicio a ruptura com o academi-
cismo na cidade. Gracas a esse acontecimento conseguiram apoio e simpatia
entre varios segmentos sociais da capital. Dentre as iniciativas, obtiveram do
prefeito a época, Otacilio Negrao de Lima, a criagdo de um novo Saldo de
Artes, aberto a modernidade. O saldo entdo existente era promogao da “So-
ciedade de Belas Artes”, de caracteristica académica. Esse saldo iniciou-se em
1937 e foi espago significativo para a arte moderna, pois propiciou as contra-
digdes entre académicos e modernos, em busca de um salto para a liberdade
expressiva da arte na capital. Entretanto faltava a cidade uma escola de arte
integrada ao pensamento moderno, em vigéncia no mundo. A escola de artes
existente na cidade professava ideais e pratica académicos.

A Exposicdo de Arte Moderna de 1944, realizada nos saldes do Edi-
ficio Mariana, a Avenida Afonso Pena, foi promocgdo da prefeitura de Belo
Horizonte e situa-se no bojo das realizagdes modernistas de Juscelino Kubits-
chek, a época prefeito da cidade. No inicio de 1944, as obras do conjunto
arquitetonico da Pampulha, criagdo vanguardista de Oscar Niemeyer, ja se
encerravam, mas o conjunto se enriquecia naquela época com as pinturas
de Portinari na Igrejinha de S. Francisco, com o paisagismo de Burle Marx e
as esculturas de Zamoysk, Ceschiatti e José Pedrosa.

Ap6s essa realizagdo, Kubitschek cria, em margo de 1944, o Instituto de
Belas Artes, com uma nova Escola de Belas Artes, de carater totalmente moder-
no, a qual integra a Escola de Arquitetura, criada em 1930. Para dirigir a Escola
de Belas Artes, convida Alberto da Veiga Guignard, residente no Rio de Janeiro,
onde desenvolvia um trabalho notavel, ndo s6 como artista modernista, mas
também como professor. Apds a saida de Kubitschek da prefeitura, o Instituto de
Belas Artes € dissolvido, passando a Escola de Belas Artes e a Escola de Arquite-
tura a atuarem autonomamente. A Escola de Belas Artes, de tradicao modernis-
ta, apresenta uma histéria de lutas e conquistas, tendo revolucionado o ensino
das artes em Minas Gerais e se tornado referéncia nacional. Em homenagem a
memodria de seu criador, hoje ostenta o seu nome - Escola Guignard — e integra
a Universidade do Estado de Minas Gerais -UEMG.

A Exposicao de Arte Moderna de 1944 abriu-se ao publico no inicio
de maio e encerrou suas atividades na capital em junho do mesmo ano. Seus
curadores foram J. Guimardes Menegale e Alberto da Veiga Guignard. Dife-
rentemente da Exposicao de Arte Moderna do Bar Brasil, que reuniu naquele
acontecimento somente artistas atuantes em Minas — atitude hoje questionada
porque ndo facilitou a abertura externa do grupo em relagdo aos centros moder-
nistas atuantes do Pais —, a Exposicao de Arte Moderna de 1944, ao contrario,
trouxe a Minas Gerais o0s artistas expoentes do movimento no Brasil.

Atuaram efetivamente nesse evento, desde os histéricos da Semana de
1922, (Lazar Segal, Anita Malfatti, Edi Cavalcante, Brecheret, Sergio Milliet,
Oswald de Andrade e outros) até os que se destacaram no periodo consi-
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derado entre a década de 1920 (Tarsila do Amaral), passando pela década
de 1930 e até o pds-guerra, nos anos 40 (Portinari, Guignard, José Pancetti,
Abramo, Goeldi, Volpi, Manoel Martins, Rocha Miranda, Augusto Rodri-
gues, Scliar, Graciano, Bianco, Iberé Camargo, José Morais, Lucy Citti, Paulo
Cossir, Poty, Quirino Campofiorito, Rebolo, Quirino da Silva, Burle Marx,
Santa Rosa, Waldemar da Costa, Carlos Ledo, Djanira, Heitor dos Prazeres,
Mario Zanini, Marta Loutsch, Milton da Costa, Noémia Mourdo, Oswald
Andrade Filho, Percy Deane, Percy Lau, Rubem Cassa, Waldemar da Costa,
Arthur Kaufmann, Fernando Fam, Hans Etz, llda Weber, dentre outros).

Duas caravanas vieram a Exposigdo. Citam-se a de Sado Paulo e a do
Rio de Janeiro, todos convidados do prefeito Juscelino Kubitschek. Integra-
vam 0s grupos ndo apenas os artistas, mas também os intelectuais, jornalistas
e autoridades representativas do Pais, podendo-se mencionar, além dos an-
teriormente citados, Lourival Gomes Machado, Paulo Emilio Salles Gomes,
Décio de Almeida Prado, Jorge Amado, Samuel Wainer, José Lins do Rego.
Além da exposicao, foram organizadas mesas-redondas e palestras, nas
quais abordavam desde literatura e artes até questdes relacionadas a politica
nacional da época. Aproveitaram o espago aberto na midia nacional, em
tempos de ditadura, para questionar a limitagdo dos direitos de expressao,
bem como levantar a necessidade de se dinamizar a arte moderna no Brasil,
criando museus de linguagem especifica.

As pinturas e desenhos apresentados na Exposi¢do de 1944 nio foram
além do cubismo, do expressionismo e do surrealismo. O abstracionismo,
que se apresentava como a vanguarda do pos-guerra, ficou ausente em ra-
z3o da oposigao que lhe faziam os histéricos do modernismo brasileiro. O
“Galo” de Portinari foi a obra mais polémica da mostra, tendo se tornado
o estopim e provocado reagdes entre os conservadores da cidade, que ndo
encontravam nele verossimilhanca com o real. Porém, com relacdo a essa
obra de Portinari, segundo os canones da arte moderna, ndo € tanto pelo
conteddo que se apreenderd a modernidade, mas pela forma; a arte moder-
na nao tem compromisso com a verossimilhanga, ela é criagao, € lingua-
gem, e fala menos do mundo exterior e mais de si mesma.

A Semana de Arte Moderna de Belo Horizonte abriu espago para que
Kubitschek pudesse mostrar ao Pais o mundo novo que se construia em Mi-
nas Gerais, naquela época. Na interpretagao do critico paulista Luis Martins,
“estamos assombrados. Assombrados e transnoitados, porque o programa
acompanha o ritmo vertiginoso desse homem incansavel que é Juscelino
Kubitschek. Ele nos revela um mundo insuspeito e novo”. (Martins, 1944)

Oswald de Andrade sintetiza o sentido da organizacao dessa mostra
em Belo Horizonte:

349

40_XXVICBHA _Ivone Luzia Vieira.i349 349 06/07/2007 11:52:20



XXVI CoLoquio - CBHA

Perguntaram-me se o titulo que dei a essa palestra, ‘O caminho percorrido’, in-
dicava o trajeto ferrovidrio de S. Paulo para Belo Horizonte. Nao disse que nao.
E fiquei pensando nessa curiosa analogia em que a distancia geografica entre
duas cidades pode ilustrar uma etapa superada no tempo. O caminho percorri-
do de 22 a 44. S. Paulo do Centendrio, Belo Horizonte de Juscelino Kubitschek.

Em 22, S. Paulo comecgava. Hoje Belo Horizonte conclui. (Andrade, 1944)

Mas, ao encerrar esta releitura, mostra-se que Belo Horizonte nado
apenas concluiu uma etapa histérica da Arte Moderna no pais, mas acena
a abertura ao devir. A Exposicdo de Arte Moderna de 1944, enquanto
acontecimento, abre espago a descontinuidade na arquitetura e na for-
macao do artista moderno, em ambito nacional. A moderna arquitetura
da Pampulha, obra pioneira de Oscar Niemeyer, causou estranheza ndo
s6 aos conservadores de Minas Gerais, como também a critica nacional
e internacional: uma ruptura que anuncia um novo canone.

Niemeyer, ao romper com a continuidade dos dngulos retos na ar-
quitetura e criar a possibilidade da curva, das linhas sinuosas na dureza do
concreto, mostrou ao mundo que sempre € possivel um trago a mais. Lembra
Foucault: “nenhum excesso, mas jamais limite, tal é o risco. Quebra-se uma
linha continua e inverte-se uma tendéncia”. (Foucault, 2001)
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