f 7 {"T
X;( oléquio CBHA'

A Pintura de Paisagem de Oscar Boeira (1883-1943)
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A incipiente historiografia da arte galcha debate sobre o lugar que Oscar Boeira ocuparia no
cendrio artistico local, seja de forma direta ou seja de maneira indireta. Nossos dois primeiros historia-
dores da arte foram o ensaista e historiador Athos Damaceno e o pintor, critico e ensaista Angelo Guido.
O trabalho de Angelo Guido foi o primeiro a ser publicado na Enciclopédia Rio-Grandense entre 1956
e 1958, em duas partes de um longo ensaio; a primeira tratava da arte rio-grandense desde o periodo
colonial até os inicios do século XX; a segunda toma a exposicdo do saldo de outono de 1925 como
ponto de partida para o periodo contemporaneo.

Nessa segunda parte Guido nos lembra que a periodizacdo adotada ate entdo é tripartite,
atribuindo o primeiro momento ao periodo colonial iniciado em 1737, quando da fundacéo da cidade
de Rio Grande, prolongando-se até a chegada de Manuel de Aratjo Porto Alegre & capital, e sua
posterior ida com Debret para a corte do Rio de Janeiro, por volta de 1821; o segundo momento se
desenvolveria desde essa data até a exposicdo de 1925 que abriria o terceiro e Ultimo periodo que seria
o da contemporaneidade.

A personagem principal desse segundo momento foi Pedro Weingértner, que ao final de sua
vida, nos primeiros decénios do século XX, voltou a Porto Alegre e ai permaneceu até sua morte em
1928. Pedro Weingértner foi o segundo pintor a adquirir notoriedade por suas obras, apds o sucesso
nacional de Porto Alegre, com a diferenca que Weingértner ia e vinha a sua terra natal e Porto Alegre
nunca a ela retornou.

O segundo momento histérico da arte rio-grandense foi marcado pelas orientacdes da Academia
Imperial de Belas Artes e posteriormente pela reformada Escola Nacional de Belas Artes que continuou
a tradicdo do periodo anterior, adaptando-se as novidades que aportavam da Europa mormente de
Paris. Novidades tais como o clareamento da palheta, a temética local de inspiracdo romantica, alguns
quadros de inspiracdo social, mostrando os despossuidos da sorte e as indefectiveis telas de género,
bem a gosto das classes médias e altas da época.

Damasceno Ferreira, em sua obra Artes Plasticas no Rio Grande do Sul, mostra como esse
padréo vigiu entre no6s por longo tempo, tendo inclusive uma sobrevida pelas condicdes sécio-culturais
da época no Rio Grande do Sul. Esse autor nos mostra como a nova geracdo surgida na década de
1890, continuava submissa as premissas do ensino académico-realista desse periodo. Animados pelas
melhorias materiais e culturais da época, esse pequeno grupo de intelectuais e artistas promoveram
algumas exposicoes e formaram associacdo para a fundacéo e funcionamento do primeiro Instituto de
Belas Artes de Porto Alegre.
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Além de Pedro Weingdrtner, j& figura consagrada no pais e no estado, surgem novos valores
como o paisagista Libindo Ferraz que capitaneou a primeira fase do IBA até sua aposentadoria e demissao
em 1936. Foi nesse periodo que Oscar Boeira participou timidamente da vida cultural do IBA, minis-
trando aulas gratuitas pelo espaco de dois anos 1915-1917. Apds essa experiéncia, apenas trabalhou
com grupos reduzidos de alunos em sua residéncia.

No periodo pré-modermno o ambiente porto-alegrense jé estava agitado pelas novas idéias vindas
do centro do pais e da Europa. E o caso do simbolismo, amplamente conhecido e digerido pelos jovens
intelectuais de entdo, ndo sé no Rio Grande do Sul como também em Santa Catarina, no Parand, na
Bahia e no Rio de Janeiro, foco irradiador do movimento. De sorte que o modernismo de1922 néo
encontrou muita receptividade nesses intelectuais da provincia, que ja haviam se libertado das amarras
do academicismo pela adeséo as idéias e as praticas do Simbolismo.

Através da adesdo a visdo simbolista da arte, nossos intelectuais liberavam-se também da estrei-
teza cultural social dos meios provincianos de entdo. Outro exemplo disso foi a obra de Alphonsus de
Guimaraens, recluso em Mariana, Minas Gerais. Enfim o simbolismo literdrio e depois pictérico preparou
caminho para a aceitacdo e incorporacdo das novidades estéticas que estavam chegando e para um
amplo sentido de cosmopolitismo do qual andavam sedentos nossos herois.

Quando a exposicdo de 1925 ocorreu, j& havia um clima favoravel para as novidades. Apesar de
ter sido uma exposicdo heterdclita e completamente dispar na qualidade das obras expostas, em torno
de trezentas e cinco pecas, essa exposicdo causou um choque positivo no letdrgico ambiente cultural
da cidade.

E, dentre as novidades que assomaram, na berlinda dos comentarios estavam as obras de Oscar
Boeira, apresentadas em pequeno nimero, mas que causaram opinido favordvel no publico e mais
ainda entre os intelectuais da cidade e do grupo promotor da mostra.

Hélio Seelinger foi o idealizador da mostra. Artista nascido no Rio Grande do Sul, mas formado e
atuante no Rio de Janeiro, tinha em sua pintura fortes tracos do Simbolismo. Espirito inquieto e cativante
animou seus amigos e companheiros para a realizacdo desse primeiro Saldo de Outono em maio de
1925. E foi nessa mostra que os trabalhos de Oscar Boeira surgiram aos olhos do publico por suas
inovacdes plasticas e fina sensibilidade na captacdo da luz. Angelo Guido observou as novidades trazidas
pelas obras de Boeira:

(...) a obra de Boeira representava uma vis&o pictérica para o meio artistico de Porto Alegre, ndo apenas
quanto a esséncia de seu contetido de poesia, a sua expresséo intimista, mas, notadamente, quanto ao
colorido, & feitura e a luminosidade toda especial de suas telas. (Guido, A. p. 185)

Oscar Boeira de familia abastada nasceu em 21 de julho de 1883, Uinico homem entre sete
filhos, nunca tendo necessidade de trabalhar para obter seu sustento. Logo que pode ainda jovem
partiu para o Rio de Janeiro para os estudos preparatérios ao ingresso na Escola Nacional de Belas Artes
com Rodolfo Amoedo. Apds seu ingresso na Escola, estudou com Eliseu Visconti de cujos ensinamentos
formou sua bagagem principal e de quem absorveu os principios e os ensinamentos provenientes do
impressionismo. Contudo, Boeira, viu-se obrigado a voltar para o sul por ter adquirido grave doenca que
0 incapacitava de prosseguir em seus estudos artisticos. Doenca ndo mencionada pelas fontes, mas
que deveria ser tuberculose pela gravidade e pelo preconceito de que era cercada na época.

Viveu acolhido pela familia levando vida discreta e retirada. Lecionou em sua residéncia para
pequenos grupos e dedicou-se a pintar, e no dizer de Angelo Guido, mais a destruir trabalhos do que a
conservé-los, uma vez que era muito exigente consigo mesmo e com os seus critérios de qualidade
que deveria obter na finalizacdo das obras.

Segundo Guido:
Seu marco divisorio se pode apontar, em relacdo & pintura brasileira, na obra de Eliseu Visconti, face &
pintura que até 1925 se fez no Rio Grande do Sul, tendo a frente Pedro Weingértner, o marco divisério

entre as duas épocas sé poder ser marcado pelo aparecimento de Oscar Boeira. Pena é que tdo retraido,
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tdo desambicioso, de uma timidez que nunca tentou vencer, Oscar Boeira ndo tenha participado mais
vivamente do nosso movimento artistico e, desanimado, talvez por indole, talvez por ndo se sentir
suficientemente compreendido, ndo tenha produzido com maior freqiéncia, pois do que revelou de
seu belo talento e de sua sensibilidade, percebe-se que muito mais poderia ter dado. (Guido, A. p.186)

Participou de poucas mostras durante sua vida, totalizando um numero de cinco exposicoes
coletivas, compreendidas nas exposicoes Alunos de Eliseu Visconti, Centro Artistico Juventus, ENBA, Rio
de Janeiro, em 1911; o Saldo de Outono de 1925, o Saldo do IBA de 1929, a exposicdo de Artes
Plasticas do Centendrio Farroupilha de 1935, e o primeiro Saldo do IBA de 1939; em todas obteve
reconhecimento e algumas premiacdes importantes. Exposicoes individuais sé foram realizadas depois
de sua morte, sendo a primeira em sua homenagem em 1953, promovida pela associacdo rio-
grandense de artes pldsticas Francisco Lisboa; a segunda em 1983, comemorativa aos cem anos de
nascimento do pintor, pelo Museu de Arte do Rio Grande do Sul e a terceira e Ultima em 1997, no
projeto (CEF resgatando a memodria), todas em Porto Alegre.

Paulatinamente suas obras foram divulgadas e o lugar de Oscar Boeira foi cada vez mais reco-
nhecido no cenério artistico gaticho. Foi sua formac&do no Rio que |he deu as condicdes técnicas neces-
sarias para exercer a pintura, e o contato com Eliseu Visconti lhe proporcionou uma abertura para as
novas experiéncias formais e coloristicas que lhe proporcionaram um amadurecimento que constatamos
nas séries de paisagens realizadas entre 1911 e 1939.

Sua pintura adquiriu uma leveza de cor e um acentuado tom lirico, muito préximo ao Simbo-
lismo italiano e ao de seu mestre Visconti. Trabalhou com camadas de véu de luz, criando na tela
brumas que se sobrepdem umas as outras, de maneira a provocar no espectador a sensacdo de
proximidade e distancia, muito a gosto da estética finissecular européia com a qual as obras de Boeira
afinavam. O tom de melancolia de calma, contemplacdo era o forte elemento sugestivo que as paisagens
nos proporcionavam. Apesar dos amplos espacos retratados, nunca ¢ o monumental da natureza que
sobressai, mas sim seus aspectos acolhedores e afetivamente interpretados.

O recurso ao retrato no jardim tenta unificar tanto o senso de espaco e de cor ao jardim, como
produzir a intimidade do que vemos, representado pela concentracdo das figuras femininas em algumas
tarefas domésticas, ou que lhes sdo atribuidas pela cultura de entdo. O lugar do jardim é um pequeno
microcosmo para uso pessoal e continuo da natureza. Verdadeiro substituto de uma natureza mais
ampla e ainda intocada pelo homem.

Realismo e idealizacdo da paisagem sdo os polos entre os quais a pintura de Boeira oscila,
buscando a sintese necessdria ao bom resultado plastico das obras. Muitas de suas pinturas estdo
vinculadas a tendéncia entéo vigente de fixar um padréo de paisagem local, representativa do que seria
o Rio Grande do Sul, inserida no movimento geral de apreensdo da realidade nacional por seus tipos e
cendrios naturais e, as vezes, urbanos, como o do Rio de Janeiro, que alcancariam o estatuto de icones
do especificamente brasileiro.

A paisagem de Boeira divide-se entre o Litoral, a Serra e a regido da Depressdo centro, onde se
localiza Porto Alegre e seus arredores, com seus terrenos planos alternados com morros e colinas a
emoldurar o cenério local.

Apesar de seus quadros terem a marca da universalidade do género paisagem, ¢ nitida nelas a
preocupacédo do pintor em fixar também aqueles sitios por onde ele andava ou amava. Suas paisagens
contribuiram para os gatichos se reconhecerem e identificarem os lugares apraziveis e valorizéveis de
sua terra, quase despossuida das magnificas paisagens comuns a outros estados e rincdes do pais.
Além dessa tarefa quase pedagdgica as obras de Boeira proporcionavam e exigiam do expectador um
apurado gosto e sensibilidade para poder aprecid-las, criando um momento de intima fruicdo e recolhi-
mento. Sua pintura aproxima-se da musica de cdmara pelas sensacdes que evoca e pelos estados de
espirito que desencadeia.

Pintura luminosa de espacos livres e muitas vezes largos, mas que nos convida a um encontro
retirado dos grandes grupos, para a contemplacdo solitéria ou no méaximo a dois, dessas paisagens de
cdmara que exigem intimidade, recolhimento e meditacdo para serem fruidas.
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