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As estampas das principais colecdes brasileiras de Albrecht Durer foram submetidas, pela primeira
vez na Histdria do Brasil, a uma minuciosa investigacdo cientifica sob métodos laboratoriais.

A idéia da pesquisa surgiu da leitura de uma nota banal em uma revista de consultério médico,
que continha uma matéria sobre os “tesouros artisticos da Fundacdo Biblioteca Nacional do Rio de
Janeiro”, entre os quais encontravam-se as gravuras de Albrecht Durer. A nota dizia que a procedéncia
de tais gravuras era a antiga Real Biblioteca Portuguesa, herdada pelos brasileiros apds a partida da
Familia Real no século XIX. Portanto, valia a pena investigar se “as gravuras de Albrecht Durer”, de
tamanho porte real, estando entre nds, brasileiros, ha mais ou menos 125 anos, ja possuiam o devido
laudo de autenticidade, ou se nunca tinham sido submetidas a um estudo pericial que as identificasse
corretamente a respeito de sua legitimidade.

A investigacdo comecou pela selecdo e separacdo do material reunido em sete grandes caixas.
Havia 167 imagens entre xilogravuras, buris, reproducdes de todas as qualidades (de desenhos, de
estampas propriamente ditas, de copias), estampas elaboradas por copistas de Albrecht Direr, os quais
se apropriaram do monograma do artista, copias fraudulentas. Era tal a heterogeneidade do acervo que
cada peca teve de passar por minuciosa investigacdo antes de ser descartada ou resgatada de acordo
com a proposta do projeto de origem. Iniciou-se, entdo, a inspecdo técnica das pecas selecionadas.

As gravuras medievais de Albrecht Direr, para serem consideradas auténticas, devem se situar
dentro de rigidos parémetros técnicos. Para serem consideradas originais, termo técnico mais flexivel
em seus pardmetros, tém uma proveniéncia direta da matriz para a folha, mas, seu limite de impressao
é muito mais amplo, porque inclui a hierarquia das tiragens.

As estampas de Albrecht Durer ndo consideradas auténticas e nem originais ndo tém valor artistico.
S&o situadas em tempo e espaco abertos, e tém pouquissima importdncia no &mbito internacional de
valorizacdo artistica e cultural, sendo consideradas apenas por seu valor histérico, ou patrimonial, ou
qualquer outro tipo de valor.

A perda do valor artistico de uma estampa ocorre pela atipicidade de algum elemento que
distorce suas caracteristicas originais no que diz respeito ou ao papel, ou & impressao, ou as marcas
d'4gua. Estas, por sua vez, desde as primeiras décadas de 1900, tém suas contrafacdes levadas em
grande consideracéo, e desde a metade do século s&o aglutinadas em um Museu fundado por um
pesquisador interessado nesta vertente, dai a denominacdo que leva o seu nome: Museu de Marcas
d'dgua Gehard Piccard, no Arquivo Maior da Cidade de Stuttgart — Alemanha (Der Wasserzeichenkartei
Piccard im Hauptstaatsarchiv Stuttgart).
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E por esta razdo que cada uma das marcas d'dgua atipicas da colecdo brasileira foi submetida a
uma investigacdo criteriosa e posterior fotografacdo em infravermelho, reunindo-se, entdo, material
suficiente para envio a esse Museu de marcas d'agua, participando, até pela anomalia, do circuito da
pesquisa internacional.

O passo seguinte foi a selecdo das estampas originais e o estudo de seu estado de conservacao,
implicando ndo somente inspecdo criteriosa do papel e das devidas marcas d'dgua, que evidenciam
grande parte do diagnostico, como também a definicdo da qualidade de impressdo das pecas do
acervo, identificando-se, com este trabalho, as diferencas entre estampas advindas de matrizes
retrabalhadas, estampas retrabalhadas no laboratério de restauro ao longo dos anos, e o conseqtiente
reflexo desse procedimento na qualidade das impressdes. Apds isso, realizaram-se identificacdo
historiografica da procedéncia da peca, laudo técnico e, por ultimo, elaboracdo dos Corpi.

Materiais utilizados na pesquisa

a) lentes microscopicas: para inspecdo do tipo de impressao, tiragem, etc.
b) ldmpada fluorescente: para anélise da impressdo.

©) ldmpada ultravioleta: para inspecdo da qualidade das restauracdes realizadas ao longo do
tempo.

d) eventual lavagem da estampa para identificacdo da marca d'agua, as vezes de dificil leitura por
sobreposicao de grossas veladuras de protecdo ou borrdes de cola advindos de antigas manipu-
lacdes, nem sempre bem administradas.

e) fotografacdo das marcas d'dgua dos originais em infravermelho para comprovacdo cientifica
dos passos da pesquisa.

A correcdo desta parte da historiografia brasileira tinha por intuito introduzir as gravuras de Albrecht
Durer no &mbito internacional, em que a renovacdo de catélogos e as identificacdes por acervo ocorrem
a medida que avanca esse tipo de pesquisa. No entanto, somente exemplares auténticos séo bem-vindos
nesses inventarios culturais.

A pesquisa as estampas de Albrecht Durer obedeceu a duas etapas: a primeira, dedicada
somente ao exame do acervo da Fundacdo Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, deteve-se na
andlise das xilogravuras, selecionando as pecas originais e separando-as daquelas sem atribuicdo
possivel. A segunda etapa deteve-se na investigacdo dos buris e dguas fortes, obedecendo ao mesmo
procedimento, no entanto, abordando as gravuras de trés importantes colecdes: Colecdo Fundacéo
Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro — RJ; Colecdo Fundacdo Cultural Ema Gordon Klabin — SP; Colecdo
Museu de Arte de S&o Paulo Assis Chateaubriand — MASP -SP.

As estampas passaram por provas rigidas, sendo permanentemente re-conferidas em seus
detalhes mais intimos. No exterior, a pesquisa contou com a possibilidade de manusear exemplares
auténticos das quatro colecées mais conceituadas neste tipo de acervo: Albertina Museum (Viena);
Kupferstichkabinett (Berlim); Germanisches Museum (Nuremberg) e Musée du Petit Palais (Paris). A
grande colaboracdo profissional dos especialistas das colecdes supra-citadas foi relevante a fim de levar
a cabo essa dificil empreitada.

Papel

A andlise de uma estampa de Albrecht Durer do século XV/XVI inicia-se pelo papel no qual ela
estd impressa. Grosso modo, em uma folha de papel antiga é possivel se observarem os seguintes
caracteres: 0s pontusais, as vergaduras e a caracteristica mais importante, a filigrana, ou marca d'agua.

! Corpus: (etimologia emprestada do lat. Corpus) 1.coletanea ou conjunto de documentos sobre determinado tema. Plural: Corpi.
In DICIONARIO HOUAISS DA LINGUA PORTUGUESA. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001,
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As vergaduras sdo linhas horizontais alternativas escuras e claras que podem ser vistas quando
se observa a transparéncia do papel.

Os pontusais sdo marcas postas de forma perpendicular aos fios horizontais da vergadura.

As filigranas, ou marcas d'dgua, sdo impressoes fixadas em profundidade em uma folha de papel;
tipo de um adorno elaborado com fio de metal regulado, de acordo com a forma que se pretende
registrar. Estas marcas, empregadas pelos papeleiros em diversos lugares e épocas, demonstram, de uma
maneira mais ou menos precisa, a idade da folha de papel e indicam seu local de fabricacdo (cf. abaixo,
detalhe de filigrana sobre vergadura e entre dois pontusais fora de medidas-padrao porque, no caso,
trata-se de pontusal adicional; papel italiano. Bolonha, 1390 )2

As marcas d'dgua eram sujeitas a todo tipo de falsificacdes que, naturalmente, apareciam a partir
daquelas mais notdrias da época. Essas contrafacdes, a julgar pelos casos conhecidos, muitas vezes n&o tinham
uma identidade absoluta com o modelo-padréo, limitando-se a uma imitacdo, por vezes até grosseira.

Por essa razdo, as marcas d'dgua se subdividem em trés tipos distintos: “idénticas”, quando
o desenho se adapta ao padrdo; “similares”, quando os desenhos apresentam ligeiras diferencas;
“divergentes”, quando estas diferencas sdo muito acentuadas.

Matrizes e impressoes

De maneira geral as matrizes foram expostas a todo tipo de dano, em conseqiiéncia da utilizacdo
demasiada e da méa conservacdo.

No caso das matrizes de madeira, as primeiras lacunas apareceram nas bordas superiores e
inferiores, dando inicio as fendas, que aos poucos foram se alargando e espalhando e, no final, acabaram
por destrocar pedacos inteiros. No relevo desenhado, atuaram interrompendo a continuidade das linhas
artisticas e, como conseqéncia, provocaram intervalos brancos na impressao.

Outro grande inimigo destas matrizes era o caruncho, que causava sérios danos, especialmente
quando as pranchas ficavam fora de uso durante algum tempo. Os carunchos deixavam vestigios na
superficie em forma de caminhos ou orificios, e, nas impressdes, circulos brancos ou marcas ovais.

A irregularidade das impressoes, resultante de fendas, lacunas e dilapidacdes causadas pelos
carunchos, fez com que algumas matrizes fossem corrigidas de maneira muito habilidosa, com, por
exemplo, pé de madeira.

Alguns dos danos sdo visiveis e reconheciveis nas impressoes, e, dessa forma, pode-se chegar a
conclusdes corretas acerca da seqtiéncia cronoldgica da estampa e, também, da qualidade da matriz.

Alcancar um efeito de melhor qualidade nas impressoes tiradas das matrizes de metal de Albrecht
Drer foi um processo que levou outras maos, que nédo as do artista, a restaurar as placas. O intuito era
o de alcancar novamente, por meio de sua regeneracdo, tiragens vigorosas. As matrizes de metal
tinham arranhdes causados pela limpeza na face polida da chapa, arranhdes estes resultantes de
escorregdes ocorridos durante o manuseio do buril ou, mesmo, causados pela mao do artista. Como
era extremamente dificil reconstituir o trajeto dos tracos, uma vez que o buril escorregava para os lados,
as vezes fora do controle do restaurador, isto fez surgir linhas duplas ou mesmo linhas com abas, sinais
tipicos de placas retrabalhadas. Impressdes retiradas deste tipo de matriz deixavam, inclusive, as linhas
mais cheias e Umidas, provocando quase sempre um hiper-escurecimento da impresséo.

No caso de matrizes que resultassem em impressdes fracas e débeis, pela perda de profundidade
das linhas, retrabalhavam-se com o buril as suas partes principais, aprofundando o contorno. Entéo, linhas
normalmente finas, claras e lisas tornavam-se mais grosseiras e fortes, adquirindo um aspecto “desfiado”
e trémulo (cf. exemplos a seguir)?:

2 BRIQUET, Charles Moise Les Filigranes: dictionnaire historique des marques du papier dés leur apparition vers 1282 jusqu’en
1600... v. |, Intr. n. 21. Paris, Alphonse Picard & Fills, 1907.

3 N.A.: fotos reproduzidas do catélogo de Joseph Meder, idem, p. 56, com camera digital, pela autora.

3 - Sandra Daige Hitner



XXIV Coléquio CBHA

Tragos curtos, quase sempre retos, engrossavam nas pontas e se tornavam cada vez mais rasos
com o passar do tempo. Portanto, a suavizacdo de uma gravura pode indicar impressdes muito tardias.

Tipos de impressdo

Impressdes de teste: significavam as primeiras provas da prancha incompleta e pressupunham
necessidade de eventuais correcdes antes que a impressdo final fosse entregue ao mercado. Eram
elaboradas pelo artista em papel sem marca d'dgua. Praticamente inexistentes hoje em dia.

Impressdes pessoais de Durer — folhas soltas - invariavelmente elaboradas em papel “Coroa
Alta”, para as xilogravuras, e papel “Cabeca de Boi" para os buris e dguas fortes.

Impressdes editoriais - Para o grande lancamento dos “trés grandes livros” de Direr, A Vida da
Virgem, A Grande Paixdo e O Apocalipse de S&o Jodo, em 1511, usou-se papel “Triangulo com Flor". J&
para o lancamento do pequeno livro da Pequena Paixdo no mesmo ano, usou-se papel “Coroa Alta”.

Para a impressdo editorial dos “trés grandes livros”, que tanto o entusiasmou, Albrecht Durer
havia elaborado, em 1498, grandes matrizes em madeira. Entdo, imprimiu-as seqiencialmente de
maneira a mostrar a imagem, no verso, e o texto latino versando sobre a imagem, no reverso da folha.
Para a divulgacdo do livro da Pequena Paixdo usou o mesmo procedimento com respectivo texto latino.

Problemas comuns de impressdes

As séries encadernadas sempre causaram sérios embaracos ao estudioso, uma vez que o mais
comum ¢é se deparar com folhas soltas das imagens e, as vezes, o conjunto ndo se completa. Também
é comum encontrar imagens dessas séries, que deveriam formar albuns inteiros, impressas em papel
com marcas d'dgua variadas, para nédo citar eventuais heterogeneidades na impressao de cada folha,
que, também, podem ser efeito da tensdo desigual da prensa, que tonaliza somente algumas partes.
Estampas excessivamente claras derivam de tiragens exaustivas.

Outro dano comum as impressdes € a destruicdo pelo uso da tesoura, que ocorre com o objetivo
de eliminarem-se completamente manchas de sujeira ou rasgdes na linha de borda da gravura. Este
procedimento era usado j& no caso das impressoes retiradas de blocos de madeira com molduras largas,
cujo entintamento de forma descuidada produzia linhas de borda borradas, que tinham de ser “endireitadas”.

Detalhe: as estampas auténticas normalmente tinham sua linha de borda elaborada pelo préprio artista.

Resultado

Entre as estampas da FBN-RJ (xilogravuras, buris e dguas fortes) ndo houve exemplar que pudesse
ser enquadrado na categoria de auténtico.

Das 167 imagens iniciais, 96 delas foram recrutadas e possuem suas respectivas identificacdes
dispostas em forma de Corpus (total ou parcial). Destas, apenas 65 geram um catélogo sistemético.

Sobre a procedéncia das estampas como sendo da Real Biblioteca Portuguesa, este foi o tdpico
mais interessante com o qual a pesquisa se deparou. Vejamos por qué:

Do total de 31 xilogravuras da Real Bibliotheca Portuguesa, mostradas pela primeira vez no Brasil
na grande “Exposicdo Permanente dos Cimélios da Bibliotheca Nacional”, conforme registro em Catélogo
sistemético editado em 18854 28 delas eram imagens da série editorial “A Pequena Paixdo". Destas, a
pericia, em 2002, resgatou somente 14 estampas, todas elas sem texto no verso, o que as desqualifica
completamente dentro de sua categoria de livro, como um dos primeiros meios de comunicacdo; e

4 CATALOGO DA EXPOSICAO PERMANENTE DOS CIMELIOS DA BIBLIOTHECA NACIONAL. Publicado sob a direcdo de
Jodo Saldanha da Gama, Rio de Janeiro, G. Leuzinger e Filhos, 1885. O registro da exposicdo dos buris de Durer se
encontra a p. 666 - 671.
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mais: auséncia de marca d'dgua, ingrediente fundamental na valorizacdo de tal conjunto. Portanto,
seriam essas, realmente, as mesmas pecas advindas da Real Bibliotheca Portuguesa?

Como jé citado, um dos mais importantes empreendimentos editoriais de Albrecht Durer foi o
conjunto de figuras com texto ilustrativo chamado pelo artista de “trés grandes livros”, que unia trés
séries de imagens xilogréficas no verso e respectivos textos em latim no reverso. “A Vida da Virgem”, o
primeiro livro dos trés, contém, em sua totalidade, a série de 20 estampas. Apenas 2 delas foram
expostas e catalogadas pelos Cimélios, em 1885, como provenientes da Real Bibliotheca. A pericia de
2002 constatou, nas mesmas imagens, auséncia de texto no reverso da folha, limitando-as a simples
exemplares avulsos, e marca d'dgua com formato divergente do padrdo e, ainda, diferente da
convencionalmente adotada por Drer para edicdo desta série, que é “Tridngulo com Flor”.

J& "0 Apocalipse de S&o Jodo", outro livro do conjunto, foi elaborado em sua totalidade contendo
16 imagens. Da Real Biblioteca, apenas 1 estampa foi exposta em 1885. A pericia de 2002 constatou
que a mesma imagem n&o possui texto latino no verso, desvinculando-a da categoria de série, limitando-a,
também, a uma folha avulsa. A imagem foi impressa em papel sem marca d'dgua, atributo que a
desprestigia consideravelmente; e, por Ultimo, quem aventar a hipotese de se tratar de uma Impressado
de Teste nunca conheceu um exemplar deste tipo, que, alids, pode ser visto no Albertina Museum, em
Viena, Austria. Seriam essas pecas, realmente, as mesmas registradas pelo catalogo dos Cimélios?

Quanto aos buris, o problema permaneceu igual. Foram expostos, em 1885, apenas 4 deles. A
pericia de 2004 constatou marca d'dgua em somente 1, mas estampado em papel elaborado nos
principios do século XVII. Todas as alternativas catalogadas para esses quatro buris pressupéem porte
de marca d'dgua como atributo de originalidade, mesmo as impressdes mais heterogéneas e de ma
qualidade. Como fazer para resgatar estes exemplares dentro da categoria de originais?

Essa confusdo sobre a procedéncia da antiga Bibliotheca Real Portuguesa ocorreu com outras 35
gravuras, cuja originalidade foi questionada pela falta dos atributos de mérito.

Hoje sabe-se que a maior parte das estampas da Colecdo Fundacdo Biblioteca Nacional tém
como procedéncia a colecdo do carioca Oliveira Barbosa®.

Conclusao

Aqui serdo expostas algumas alternativas passiveis de respostas cientificamente comprovadas.

Quando, em 1755, a cidade de Lisboa foi acometida por terremoto seguido de incéndio e a
antiga Real Biblioteca da cidade foi aniquilada, tratou o rei D. José | de prover a Familia Real com novo
acervo, enviando seus ministros pela Europa para efetuar a compra.

Desconhecimento ou mé fé dos ministros mercadores?

A Biblioteca Real veio para o Brasil em 1807, com D. Jodo VI, e foi acomodada no Rio de Janeiro,
onde permanece até hoje. Mas, ai também estdo armazenadas estampas de outros colecionadores
portugueses, cuja aquisicdo, eventualmente, deve ser datada de um periodo intermediério a destruicdo
da antiga Real Biblioteca e & partida da Familia Real para o Brasil. No entanto, é necessdrio constar que
nenhum documento histdrico autoriza esta suposicdo, nem esclarece qual a data e nem o modo como
foram adquiridas tais pecas.

Desatencdo ao material artistico adquirido?

Troca das pecas artisticas aqui no Brasil?

Ficam af as questdes.

> Comendador José (Tomaz) Oliveira Barbosa: Marechal do Exército [22.08.1753, Fortaleza de Sao Jodo da Barra, Rio, RJ

—02.05.1844, Rio, RJ], membro da Academia Militar de Geometria, Fortificacdo e Desenho do Rio de Janeiro.
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