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Num momento em que aumenta a produgado de ensaios, publicacdes e
teses académicas sobre assuntos pontuais da arte brasileira, em decorréncia,
principalmente, da ampliagdo e sedimentacdo de algumas linhas de pesquisa
nos cursos de pds-graduacao, constata-se que nos ultimos anos da-se uma
verdadeira revisdo da historiografia da arte brasileira. A andlise de alguns
trabalhos académicos e publicagcdes mais recentes, ja permite averiguar um
quadro de mudangas qualitativas no aparato metodoldgico utilizado pelos
pesquisadores, no referencial tedrico que respalda as reflexdes ou mesmo no
recorte e nas abordagens dos produtos artisticos, do periodo colonial as
primeiras décadas do século XX.

O aumento do numero de pesquisadores nos ultimos anos, os quais
atuam também como professores nas universidades (onde se forma a maioria
dos jovens artistas), como curadores e criticos de arte, vem gerando um
namero sempre crescente de publicagdes de catalogos e livros. E boa parte
dessa bibliografia € resultante de teses académicas. Tal producéo teorica,
instaura novos discursos que permitem responder a uma série de questdes
significativas sobre o percurso e as peculiaridades de nossa Histéria da Arte,
numa relacdo mais direta com o contexto histérico e cultural brasileiro. As
novas abordagens abarcam, inclusive, ramificacbes das artes visuais até aqui
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arte funeraria e outras manifestacdes expressivas geradas para lugares
especificos. Essa historiografia ajuda a demarcar, mais precisamente, a
singularidade e a abrangéncia da visualidade artistica local, ao mesmo tempo
que extrapola ou subverte hierarquias, conceitos, valores e critérios de gosto
cristalizados, que s6 agora comegam a ser revistos. As novas abordagens e 0s
fundamentos teoricos tanto elegem a obra como objeto privilegiado de analise,
como procuram estabelecer vinculos mais precisos e coerentes entre criagao e
criador e o contexto onde eles se inserem.

Abre-se assim um novo espago de compreensao do trabalho critico da
cultura, que € hoje uma espécie de plataforma para repensar as peculiaridades
de nossa produgéo artistica, ndo mais restrita ao velho discurso de periferia x
centro. Isso torna possivel rever as intengdes, os gestos e as acées dos Nnossos
artistas, sem atrela-los, necessariamente, a camisa de forca da arte
internacional, ou como aproximagdes genéricas e abstratas, mas como
denominadores comuns para a estruturacao de uma teoria da arte menos vaga
e hesitante do que as de um passado nao tdo remoto. A circulagdo cada vez
mais rapida de informagdes possibilita 0 cruzamento ou a troca de dados entre
os historiadores, além de facilitar 0 acesso dos pesquisadores a bancos de
dados e as publicacdes de tedricos de todo o planeta. O aumento do niumero
de pesquisas e a especializagdo cada vez mais especifica dos historiadores
locais, reverte diretamente no nivel das investigacées e na qualidade das
publicagdes, que abrem novos caminhos e visdes sobre a construcdo e a
significagdo da arte brasileira, a qual se desenvolveu num meio fisico e socio-
cultural muito diferente do da Europa, o que a torna Unica e singular ou uma
arte outra.

A nova historiografia de arte langca um olhar contemporaneo sobre a
morfologia e a linguagem dos objetos artisticos, reprocessando, recodificando e
atualizando cédigos e significados, demonstrando, claramente, que a arte
nunca esgota as suas possibilidades simbdlicas.
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As mudancgas no aparato metodolégico para andlise das categorias ou
das tendéncias artisticas exigem, ao mesmo tempo, um historiador de arte com
uma visdo interdisciplinar, pois o fio condutor da teoria da arte, a partir da
modernidade, aponta sempre para a pluralidade, para o eclético, para o
fragmentario, se considerarmos que a arte ja ndo se constrdi a sombra de uma
Unica direcdo, mas assume uma infinidade de sentidos. As vertentes do
modernismo passaram a arquitetar e a entender a forma como um dado que
decola do pensamento, para, por meio dela, decretar a ruptura com o passado.
Enquanto as novas formulacoes estéticas queriam estabelecer a desordem do
passado, ou propor talvez uma outra ordem, os pioneiros historiadores de arte
que escreveram sobre o modernismo desconsideravam esse dado, detendo-se
a detectar e a analisar, no repertério artistico, algumas marcas ou referéncias
do formalismo do passado, por ndo estarem ainda convictos da mudanga, nem
teoricamente instrumentalizados para aceitar e abordar essa outra producéo
artistica. Precisou-se de um distanciamento critico para se perceber, numa
extensdo mais ampla e clara, que cada vertente da modernidade perturbou a
ordem anterior, dada a necessidade de se estabelecer uma nova ordem que
rompesse com os valores estabelecidos e ndo em fungao de uma depreciagao
de toda a idéia de ordem. O conceito de desordem deve ser entendido para
além de seu significado comum, como um processo dindmico que visa
desestabilizar o instituido, para articulagdo de um novo projeto e, portanto, de
uma nova ordem, instaurando-se como um antidoto contra a inércia.

A agado humana dominando o mundo natural e social comegava a ser
contestada no final do século XIX, quando se ampliam as consequUéncias
sociais da revolugao industrial. A arte enveredava por um viés formalista, ao
mesmo tempo que interrogava, entre outras coisas, o virtuosismo formal e a
verdade projetada no espelho do mundo analégico. Esse novo enfoque do
pensamento provocava mudangas mais significativas no século seguinte, nao
s6 na sintaxe das linguagens artisticas, como na articulagdo dos enunciados

poéticos, a partir da relagdo que cada sujeito passou a estabelecer ndo apenas
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com o seu meio fisico e cultural, mas também com a sua proépria historia
pessoal. Isso pressupbe uma singularidade da experiéncia que € quase
indefinivel, uma vez que ndo descarta até mesmo a incorporagcado ao fazer
artistico do inesperado, de referéncias e motivagbes tanto precisas como
imprecisas, de pontos de vista muito diversificados, o que torna cada vez mais
dificil julgar coletivamente produgdes artisticas tao singulares.

Com as vanguardas da-se a ruptura com a representacdo mimética e
instala-se uma duvida metédica ao implodir todas as antigas certezas. A
reflexdo sobre a arte ndo acompanhou de imediato essa reviravolta: manteve-
se a margem de tal mudanga ou continuou a avaliar as novas vertentes
artisticas com o mesmo instrumental do passado, muitas vezes ancorado
apenas no empirismo, como revela boa parte da historiografia da época. Muitos
dos discursos sobre a modernidade centraram forgas na defensiva saudosista
da tradicdo ou do passado artistico, estabelecendo alguma relagdo do velho
com 0 novo, ou num outro extremo, os discursos voltavam-se para aquilo que
alguns chamavam de "vazio da arte". Essas reflexdes foram articuladas em
torno do que se denominou na época de "intencdo de nado representagao”,
caminho que levou, segundo eles, ao esvaziamento da forma pela auséncia de
conteudo.

O discurso sobre a arte, formalizado com a emergéncia da estética
filoséfica, a partir da metade do século XVIll, esteve sempre no topo da
reflexdo dos filésofos, que introduziram os grandes debates sobre as
revolugdes estéticas do seculo XIX (através do ideario de Schiller, Kant, Hegel).
A questdo da experiéncia estética, o pressagio sobre o futuro da arte ou o
prognostico de que a arte pertence ao passado, preconizando assim o seu fim,
ampliariam o debate sobre a modernidade e a sua dissolu¢do, transformando-
se no ponto comum do exercicio filos6fico do pensamento sobre as
vanguardas. Mas, principalmente com Benjamin e com Adorno, as reflexdes
atingiram o auge da erudigdo. A influéncia das idéias desses filésofos sobre
muitos teoricos geraria uma onda de interpretacbes que repetia o0s
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pensamentos basilares expressos por eles, o que fez com que esses filosofos
contribuissem, de alguma maneira, para estancar os discursos sobre as
linguagens artisticas.

A interconexao entre a estética e a semiologia permitiu vislumbrar, nas
Ultimas décadas, um outro enfoque para a andlise dos fenbmenos culturais,
entre eles os processos de comunicacdo e a arte, ao considera-los como
sistemas de signos geradores de significagdes.

A Abstracao - considerada o divisor de aguas entre as vanguardas e a
arte contemporanea - articulou-se em torno da idéia de que existe uma
semantica prépria da forma nado ligada a figuracdo, centrada na busca do
conteudo invisivel ou na procura da estrutura interior das coisas, como maneira
de refutar o investimento e a crenca na razdo. Tal concepcgao libertaria a arte
da légica da representacéo e definiria um novo estatuto para a linguagem
artistica, apoiado na autonomia das formas ou numa certa poética da cor, da
matéria e do espaco, no caso especial do Tachismo e da Abstracao informal,
para cuja compreensao muito contribuiram as idéias de Bachelard e Merleau-
Ponty, entre outros.

Com a Abstracao, entrava na orde m do dia a pintura com suas
especificidades e significagdes. Discutia-se até que ponto se podia identifica-la
com a linguagem, transpondo-se para o seu enfoque alguns modelos
linglisticos ou semibticos. Esses modelos auxiliariam a apreender as
mudancgas nas concepg¢des dos pintores que, ao invés de representarem as
coisas, querem agora modificar as aparéncias do mundo ou intervir nas
impressodes visuais que elas provocam. As obras passam a articular um tipo de
debate sobre a intencdo do artista e a relagdo que o interlocutor pode
estabelecer com as formas simbdlicas, dialética que desmontava a antiga
nocao de estabilidade e instaurava aquilo que poderiamos chamar de maior
"oscilagao das relagdes" entre a obra e o receptor.

Os discursos da historiografia poucas vezes se voltaram para as
especificidades das linguagens abstracionistas. Durante certo tempo, os
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debates giraram em torno do confronto figuracao x abstracao, influenciados por
aquilo que também ocorria na Europa. Passada essa onda inicial, alguns
tedricos passaram a deter-se em divagagcbes que visavam defender a
superioridade da sintaxe construtiva em relagao ao informalismo. Os debates e
reflexdes tomariam ainda outros rumos, centrando-se na relagdo ocidente x
oriente, razdo x intuicdo, razdo x espirito, consciente x inconsciente, o que
também pouco esclarecia sobre a sintaxe e a poética abstracionista.

A historiografia da arte sobre a Abstracdo sé comecaria a ser escrita
muito recentemente. Entretanto, existe ainda um numero muito pequeno de
estudos e publicagbes sobre o assunto e inumeras lacunas a serem
preenchidas.

A auséncia cada vez mais evidente de um sistema U0nico de
representacao, fez com que a reflexdo tedrica se aproximasse da sociologia, da
etnologia, da antropologia, da histéria, da psicandlise, da filosofia, da semidtica.
Procura-se, entdo, os tdo fundamentais pontos de apoio para estruturar uma
teoria da arte mais consistente, recorrendo a pesquisas e teorias muito
divergentes entre si, que incluem autores como Francastel, Panofsky,
Gombrich, Dufrenne, Read, Peirce, Jakobson, Greimas, Suzanne Langer,
Lyotard, para n&o citar outros. A interface das Ciéncias Humanas com outras
areas do saber passa a ser fundamental também para a Histéria da Arte, numa
época em que nao se discute apenas a modernidade da arte, mas também a
modernidade e a singularidade do ser que a produz, a partir das condigcdes e
dos referenciais que servem de suporte ou embasam a visdo de mundo do
artista.

Precisou-se de um distanciamento maior no tempo e no espaco historico
e cultural, bem como da ampliagéo da produgao académica nos cursos de pés-
graduacado, para que, nos ultimos anos, fossem produzidas pesquisas e
estudos que trouxeram a luz novos entrelagamentos e desdobramentos,
diferentes abordagens e diversos pontos de vista tanto sobre a producao

artistica brasileira, como da maneira como os artistas locais dialogam e
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traduzem, a sua maneira, determinadas concepg¢des das vanguardas artisticas
européias, entre outras questdes que ndo cabe aqui detalhar. E mesmo que
esses estudos tenham introduzido um novo olhar sobre a producgao artistica
ndo figurativa e suas especificidades, esse quadro apresenta-se ainda
incompleto.

No que tange a arte contemporanea, embora a historiografia européia e
americana tenha crescido muito nos ultimos anos, no Brasil, encontra-se em
estagio embrionario. Existem pouquissimas publica¢ées, restritas a producao
isolada de alguns artistas emblematicos que atuam nas regides mais
desenvolvidas do pais, ao mesmo tempo favorecidos pela existéncia, nessas
mesmas localidades, de um bom suporte de instituicdes culturais. Os museus e
galerias fazem circular a producéo e as universidades que mantém cursos de
pds-graduacdo em artes visuais, tornaram-se as instancias privilegiadas onde
se desenvolve a pesquisa e a reflexao, principalmente sobre a produgéo mais
vista e solicitada e que, por essa razao, conta também com maior fortuna
critica.

Nao existe uma visdo pelo menos aproximada do conjunto da
producdo mais recente, por razbes diversas. O numero de obras
contemporaneas pertencentes aos acervos de nossos museus € ainda
pequeno, sem contar que muitas obras se restringem ao processo, aos
registros fotograficos ou a esbogos que documentam os diferentes momentos
da acao e as atitudes estéticas; outras obras foram elaboradas com materiais
tdo precarios ou pereciveis que ndo resistiram ao tempo e ndo se perpetuaram.
No que tange a chamada cibercultura ou arte interativa, via tecnologias digitais,
embora a producéao e reflexdo brasileira ja se dé, basicamente, no &mbito das
universidades, a historiografia nesse campo € ainda muito restrita. Nao ha
sequer um levantamento exaustivo e catalogagcao daquilo que se produziu a
partir dos anos 60, sem contar que o projeto artistico contemporaneo esta

ainda em processo ou em construgcdo, ou melhor, esta por concluir.
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Aquilo que ja foi inserido no contexto da Historia da Arte, ressente-se da
falta de um instrumental tedrico e de uma metodologia que permita caracterizar
e abarcar os diferentes suportes, materiais, temas, estilos, conceitos, atitudes,
intencdes e objetos. Quando tentamos traduzir, por meio de palavras ou
através de outra linguagem, a pluralidade de significagdes e as singularidades
poéticas e plasticas de objetos artisticos tdo diversificados e impares,
defrontamo-nos com dois textos muito diferentes entre si. Isso ajuda a
esclarecer porque 0 que ja se escreveu sobre as produgdes mais recentes,
parece colocar, ndo raramente, a logica visual dos objetos artisticos e o
discurso verbal usado paradecodificar o produto artistico contemporaneo como
coisas distintas ou que tém pouco em comum.

A poética contempordnea mantém a vocagao transgressora das
vanguardas, ao admitir objetos utilitarios desfuncionalizados e ao recodifica-los,
integrando-os a criagdo artistica. Porém, os historiadores ainda néo
encontraram referenciais teéricos e metodoldgicos que déem conta de abarcar
um universo tdo heterogéneo de procedimentos e interrogacbes da arte
contemporanea, que pée em questao o proprio conceito de arte e de artista. Ao
enredar no universo estético objetos ftriviais que perderam a sua
funcionalidade, dejetos industriais, atitudes escatoldgicas, as mais recentes
geracoes de artistas visam romper com os tradicionais conceitos de belo, de
bom e de mau gosto, ao mesmo tempo que derrubam as fronteiras entre
estilos, géneros e categorias estéticas. Arte e nao arte passam a transitar na
mesma via e passo a passo com a concepgao de que todos sao seres
potencialmente criativos. Tais principios permitem subverter a categoria
tradicional de artista.

Ao integrar a obra o gesto e ao penetrar fisicamente na criacao,
recorrendo ao proprio corpo como suporte e matéria da obra, da-se o
deslocamento do conceito de arte para a pessoa do artista, que propde assim a
sua personificacdo, na verdadeira acepcdo do termo. Muitos artistas

contemporaneos encontram na utilizacdo do sangue, esperma, pélos, unhas,
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excrementos, uma maneira de imprimir sua identidade ou assinatura, para
tornar a obra indissociavel do seu préprio corpo. Nesse caso, os tracos do
corpo real ou fisico do artista se recodificam, num processo em que 0 corpo
ndo é mais utilizado como objeto de representagdo, mas como suporte de uma
acao ou de um gesto expressivo. E num mundo em que tudo se espetaculariza
interessa mais tornar visivel, isto é fazer ver, do que saber fazer.

Nesse processo de identidade, a natureza primaria ou fisicobiol6gica do
sujeito e 0 seu aporte cultural aparecem como entes que se sobrepdéem e sédo
manipulados. Seria essa uma maneira irdnica do artista repensar o seu papel
de criador de idéias Uteis, capazes de interferir nas atitudes sociais ou na
transformacao da realidade? Neste caso, estaria a arte contemporanea sendo
inserida dentro de um novo contexto da sociologia cultural? Que paradigmas e
referenciais tedricos buscar para a analise das mdltiplas facetas das
linguagens visuais contemporaneas? Como demarcar, reavaliar e estabelecer
conexdes entre a diversidade de produtos e processos artisticos
contemporaneos num pais como o nosso, formado por um mosaico de regides
culturais que apresentam caracteristicas muito distintas entre si?

Sem ter a pretensdo de responder a essas e a outras perguntas,
aventuro-me a dizer que estabelecer maior aproximagcdo e dialogo com a
producdo artistica elaborada a partir do segundo pés-guerra, nas diferentes
regides do pais, deve pressupor varios pontos de vista, recortes e
recontextualizagdes, enquanto maneiras possiveis para enfocar essa
problematica pelo viés de suas particularidades. O cruzamento dessas
diferentes analises permitird rever metodologias, emitir andlises mais
verdadeiras, menos fragmentadas e dotadas de maior isen¢cédo nos trabalhos
historiograficos que vierem a ser elaborados no futuro. Estaremos assim
aprofundando visées e contribuindo para a compreensdo da especificidade
tanto dos objetos artisticos mais conceituados, como daqueles que
permaneceram a margem da rede de difusdo institucional e do circuito

mercadoldgico do eixo Rio/Sao Paulo. A visdo de conjunto de nossa producao
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deve ser entendida como forga aglutinadora ou como outra possibilidade de
apreender o maior ou menor grau de coesdo e a visibilidade de nossa
identidade cultural.

Por essa angulagado, talvez se possa perceber que as diferentes
construcoes histéricas, sociais e criativas ajudardo a deflagrar a consciéncia
critica do que € ser brasileiro, e a construir uma percep¢cdo menos difusa de
identidade cultural. Para isso, é preciso compreender que o nosso pais foi
sendo formado a partir de uma mescla de diferentes textos e contextos sociais
e culturais de origem européia, africana e indigena, que depois de
transformados, reprocessados e recodificados, geraram uma cultura hibrida,
mestica, heterogénea, diferenciada, portanto, da unicidade dos modelos
transplantados.

Esse mosaico cultural ajuda a explicar nosso modo de ser, uma vez que
somos o resultado de uma outra formulagdo humanista possuidora de valores
proprios, autbnomos e originais, criados em um novo tempo social, histérico e
espiritual. Tal consciéncia derrubara as inevitaveis e habituais comparagdes
com as concepgdes que circunscrevem os fenémenos artisticos gerados a
partir dos centros hegemoénicos ocidentais, o que lhes atribui uma carga de
superioridade e valorizagdo em relagéo a arte produzida nos chamados paises
periféricos. E sera somente através de tal revisdo historiografica e
posicionamento critico que nos libertaremos dos paradigmas coloniais, cuja
ideologia foi perversamente construida, para justificar a discriminagcao, o
menosprezo e o grau de inferioridade a que tem sido relegada a nossa
identidade artistica e cultural.

E se procurarmos compreender esse quadro, fazendo um diagnéstico
daquilo que foi ou esta sendo produzido apenas em algumas regides do nosso
pais, perpetuaremos a visdo desfavoravel ou de inferioridade que temos de
ndés mesmos. Esse pbér em destaque determinadas produ¢cées em detrimento
de outras, parece caracterizar bem a época atual. As grandes exposi¢cao sao

engendradas nao com o objetivo de propor uma aproximagdo € uma
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reavaliacdo, por parte do publico, daquilo que vem sendo produzido. Criadas e
divulgadas pelas técnicas midiaticas, espetacularizam a celebracdo de
determinadas experiéncias artisticas em detrimentos de outras, como formas
de neutralizar os critérios de manipulagdo de interesses econOmicos e de
dominagdo cultural.

Alguns historiadores europeus tém denunciado esse estado de coisas
ao revelarem indignados que, por mais bienais e outras megaexposi¢cées que
tenham sido criadas em paises de todos os continentes nos ultimos anos, a
producdo artistica que circula por todas essas mostras juntas ndo ultrapassa os
500 nomes. Isto equivale a dizer que os artistas convocados sao sempre 0s
mesmos ou que ha uma rigorosa alternéncia entre esses eleitos.

Num pais de dimensdes cont inentais como o nosso, ndo podemos
continuar a refletir e a legitimar como produtos criativos apenas aquilo que foi
ou é gerado nos principais pélos de desenvolvimento econébmico, considerando
que o significado dos cddigos artisticos extrapola as fronteiras do espacgo onde
ela é produzida. Falta-nos, talvez, ampliar a visdo e a compreensdao do
contexto em que sédo gerados os diferentes objetos artisticos, 0 que permite
aprofundar também o nivel de significacdo das obras de determinado artista ou
mesmo o conjunto de objetos artisticos produzidos em um tempo e espago
histérico especificos.

Buscar um entendimento mais amplo e abrangente de arte e cultura,
pressupbe entender os diferentes repertérios artisticos como um encontro
possivel de identidades significativas. Pelas razdes ja apontadas, os museus e
mostras oficiais, bem como a historiografia de arte, tém ratificado, legitimado e
trazido a debate, salvo raras excegbes, apenas o0s valores e categorias
conceituais e estéticas aceitas nos centros hegemdnicos do pais que, por sua
vez, mantém-se em sintonia com as grifes legitimadas nos grandes eventos
internacionais.

Embora ainda ndo seja possivel tracar um panorama fidedigno da
producdo artistica contemporénea local, em razdo tanto da falta de
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levantamentos como da caréncia de investigagcbes e publicacées
historiograficas especificas, ja € possivel vislumbrar algumas preocupacdes
nesse sentido. Além de teses universitarias sobre algumas producdes
contemporaneas, instituicdes culturais publicas e privadas, a exemplo do
Museu de Arte Contemporédnea da USP e do Instituto Cultural Itat, vém
desenvolvendo projetos de fundamental importancia para iniciar esse
levantamento e tracar um quadro mais completo da arte contemporanea no
nosso pais, mas que poderdo facilitar, de alguma maneira, o trabalho dos
historiadores que se proponham a estudar esse repertério artistico. Um
exemplo foram os programas "BR 80", "Rumos" e "Herancas
Contemporaneas", que procuraram mapear aquilo que produziram de mais
singular, nos anos 80 e 90 do século passado, os artistas de todas as regides
culturais do pais.

O panorama desvelado reafirma afinidades e particularidades na
arquitetura artistica e na exploracdo de temas, materiais e suportes por parte
dos artistas brasileiros, mesmo sem negar identificacéo e intera¢gdo com aquilo
que é produzido e legitimado nos centros hegemdnicos. A maneira como
codificam problematicas pessoais ou universais em gestos e linguagens,
centradas no corpo, na meméria, na manipulagao fotografica, na percepcao
que tém do espacgo urbano e social onde vivem e atuam, faz emergir ndo uma
Unica identidade artistica brasileira, mas vérias. Os artistas contemporaneos
ndo alentam mais utopias politico-sociais optando, quase sempre, por
demarcagdes individuais inconfundiveis. E se a producao reafirma o carater
hibrido e fragmentario, ao enredar repertérios, codigos, linguagens e
procedimentos de natureza diversificada, revela também que a relagdo que
estabelecem com os simbolos ndo é algo estavel, pois altera-se de acordo
com o pensamento e a sensibilidade de um novo tempo.
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