BALANCO CRITICO

Ulpiano T. Bezerra de Meneses

e inicio, é preciso justificar a presenca de um balango critico numa coletinea

de textos apresentados em um coléquio de especialistas. O objetivo nao é

meramente retrico, etiqueta conclusiva que procure valorizar o material

coligido. Também nio teria cabimento, nem mesmo serventia, tirar pretensi-
osamente do filtro de um juizo tnico a valoragio de cada comunicagio apresentada.
(E claro que ndo posso renunciar aos jufzos de valor, mas eles devem servir 2 infra-
estrutura do balango.) Antes, o que se pretende é responder a uma necessidade
académica, j4 que coléquios sdo eventos essencialmente académicos. E faz parte da
vida académica, como um de seus ingredientes insubstituiveis e diagnésticos, a con-
vivéncia intelectual: alids, a academia deveria ser, acima de tudo, convivéncia intelec-
tual. Este balango, pois, antes de mais nada, é um espago em que a diversidade de
temas, dados, abordagens, conceitos e métodos ganha, ainda que limitada a uma
btica pessoal, condigdo de interlocugao, como um todo'. A diversidade sem interlocugio
ndo constitui riqueza, mas dispersdo. Além disso, um coléquio nao ¢ unicamente um
palco para difusio de trabalhos em curso, mas uma tentativa de resposta articulada a
um problema para cujo avango se buscam contribuicoes. Cumpre, portanto, inda-
gar, como parte integrante do evento, que contribuigao especifica foi essa.

Nesse rumo, duas tarefas parecem impor-se. A primeira € caracterizar 0s textos
apresentados (e apenas os que constam da presente coletinea), mapeando tendéncias e
assinalando os caminhos mais percorridos e as trilhas marginais. A segunda ¢, precisa-
mente, perguntar-se, diante desse quadro, que respostas se deram aos problemas colo-
cados pelo enunciado com que o Coléquio convocou seus participantes.

CARACTERIZAGAO GERAL

Acredito que trés tragos devam ser levantados. Antes de mais nada, uma predo-
minéncia bem marcada de abordagens que privilegiam questGes existenciais, ¢ nio a
obra e suas significagdes. A seguir, uma oscilagio conceitual igualmente bem assina-
lada e significativa, que se desdobra, enfim, num feixe de opgdes metodolégicas e
tem4ticas também muito diversificadas.

Da objetividade a fenomenologia®

O primeiro trago ¢ o mais interessante e de maiores implicages. E bem reduzi-
do o ntimero de estudos preocupados prioritariamente com a obra como produto,
objetivada, detendo em si sua prépria identidade. Mesmo quando ela se apresenta

1. Na coordenagio de sessdes, Ph. Sénéchal, H. Bredekamp, J. A. Avancini, A. M. Belluzzo, H.
Angorri Salgueiro e M. L. Kern procuraram estabelecer tal espago de interlocugio.

2. O termo fenomenologia ¢ aqui empregado sem maiores cuidados, apenas por comodidade,
para assinalar o viés que d4 realce menor 2 objetividade e 2 identidade da obra de arte.
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como foco gravitacional, exigindo tratamento de questdes genealégicas (matrizes ou
parentescos, como os de natureza literdria), ou insergio em teorias estéticas e assim
por diante, ndo faltam contextualizagdes (como, por exemplo, em D. Allart; ou entio
em A. P. Baptista que, embora fale de decifragio do espectador, estd, na realidade,
trabalhando a tela de Botricelli como obra encodificada). O que domina, porém, &,
em pdlo oposto, a preocupagio desde logo deslocada para os contextos e que dd lugar
central as significagGes relacionais, existenciais ¢ mesmo éticas, levando is vezes até
a0 esgargamento da prépria problemdtica especifica da paisagem no campo da arte
(no limite pragmdtico, incluiu-se até projeto arquitetdnico paisagistico, o de C.
Mosbach). A paisagem passa a ser o lugar preferencial da agio humana. E essa
premissa de Matisse, alids, que J. A. Avancini vai examinar. Tal postura é consentinea
com vdrias tendéncias que se imbricam. A primeira ¢ a introdugdo de aspectos da
produgio da obra e de seu consumo e do piiblico como uma categoria a ser analisa-
da: o estudo de panoramas (Ph. Kaenel, E. Considera) parece induzir 4 exploragio de
seus efeitos; para a fotografia, A. M. Mauad levantou elementos preliminares para
identificar um “campo forogrifico”, inspirada nas categorias de Bourdieu; o proble-
ma da circulagdo iconogrifica ndo foi esquecido (L. Segala, R. Esteva-Grillet). Se h4
quem prefira tratar de recepgio, como na teoria literdria, rambém se busca, como na
histéria culural, identificar as formas sociais de fruigio. Em paralelo, ressalta-se a
subjetividade do artista — nao mais como gerador idealista, mas como “olhar” histo-
ricamente formado. Aqui o olhar do artista se acopla com problemas de percepgio:
a instrumentalizagio do olho e a experiéncia do observador em trinsito, do viajante,
particularmente no Oitocentos (L. Martins), os padrdes humboldtianos de percep-
¢do da paisagem americana (Esteva-Griller). A terceira tendéncia é a de priorizar a
contemporaneidade, pois ela atende melhor 4 natureza fenomenolégica do que estd
em causa. Em quarto lugar, mencione-se a posi¢o central que, nessa abordagem,
ocupa a cidade. Ela se tornou, neste Coléquio, o lugar por exceléncia das reflexdes
sobre a paisagem. A cidade, pois, ¢ espago das intervengSes, como nos happenings,
na land art, na arte piiblica: a paisagem implica agdo, interagao ou mesmo se confun-
de com a agdo (Ph. Ursprung, G. Ferreira, D. Peccinini Alvarado). Ela ¢ objeto da
apropriagao humana, como postulava o Situacionismo (C. Freire), ou espago afetivo,
de “pertenga” (D. Fenelon). Destarte, a ténica vai ser determinada por questdes
como “viver a paisagem’, isto ¢, viver o urbano (A. Picon). Mas o territério pragmi-
tico e érico da paisagem extrapola o urbano e logo se estd discorrendo sobre a prote-
¢ao da natureza, a destruigao das florestas e os novos pactos requeridos (M. A. da
Silva, A. A. da Luz).

Nao € de estranhar que, préximo desta vertente — mesmo quando nio se mergu-
lhe nas questdes existenciais — a historicidade seja vista ndo como contextualizacio,
mas como referéncia 2 dialética da transformagio, o que faz com que a arte seja,
também ela, em parte plena, constituinte do “fato social total”: em outras palavras,
mais que uma histéria social da arte, esté-se, na realidade, elaborando algo mais
eficaz, uma histéria “ardistica” da sociedade. Assim é que T. Smith identifica o “regi-
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me visual” no processo de transformagio da terra em paisagem, na Austrdlia colonial,
ou L. Segala d4 conta do componente imagindrio e imagético da sociedade mestiada
¢ escravista brasileira com a fotografia de Vicror Frond. E oportuno observar que, na
vertente fenomenoldgica, tratou-se abundante e claramente de ideologia e politica (E.
Considera, P Knauss, M. Penhos e G. Siracusano, M. Aguerre et alii) e identidade
(M. L. Kern, L. Squeff), em contraposido a um patamar explicito ou implicito de
Weltanschauung e de histéria intelectual (D. Allart, Ph. Junod).

H4 virios especialistas do Velho Mundo que seguem essa trilha fenomenolégica:
¢ de A. Picon, por exemplo, o texto que melhor amostraria os problemas emblemdticos
que este Coléquio privilegiou, a0 delinear na cidade contemporinea, como platafor-
ma de consumo, um novo tipo de paisagem — a paisagem tecnolégica —, fonte de
asfixia, obsolescéncia e angtstia. No entanto, ¢ nos colegas do Novo Mundo que essa
tendéncia é quase exclusiva. Por certo, seria ingénuo dar qualquer conortaggo quanti-
rativa a um quadro compararivo sem nenhuma validade estatistica. No entanto, com
outros indicios externos, seja na bibliografia corrente, nos esquemas de formagao
graduada e pés-graduada, nos projetos de pesquisa em curso, na formagao original
dos pesquisadores, nos campos de atuagio profissional etc., os dados que o Colé-
quio fornece reforgam a impressio de que a Histdria da Arte nio s6 deriva de raizes
diferentes, no Velho ¢ no Novo Mundo, como também se encaminha cada vez mais
para objetivos que nao sio idénticos — ou, pelo menos, que nem sempre cumprem
fungdes intercambidveis.

Encerro o esbogo desta primeira caracteristica apontando um fato que me pare-
ce também sintomdtico: as duas conferéncias, desenvolvendo temas tdo personaliza-
dos (o nascimento da paisagem no Ocidente, por A. Roger e a cidade como realidade
“trajetiva’ por exceléncia, por A. Berque) situam-se nesta arena preferentemente
existencial. Roger termina seu exame do surgimento da paisagem na sociedade oci-
dental com consideracdes relativas A propalada “morte da paisagem” na experiéncia
urbana contemporinea e advoga em favor da necessdria mudanga da paisagem, pois,
sendo um organismo histérico, nao pode ter sua mutagao estancada. De seu lado,
Berque aponta tradigdes opostas, na Antigiiidade cldssica, de entendimento empiricista
ou existencial do lugar: o primeiro domina no Ocidente até¢ Heidegger, o segundo,
cujo paralelo vigora até hoje no Oriente, desapareceu jd na sociedade grega. Ora, é
num meio técnico-simbélico que as coisas existem de uma certa forma para nés,
realidade que ndo € inerente as coisas, mas a nossas relagGes com elas e essa articu-
lagio entre os pélos tedricos do objetivo e do subjetivo (que ele chama de relagao
“trajective”) tem, precisamente na cidade, sua realizagao por exceléncia — o que o
urbanismo moderno foi incapaz de compreender, pois concebeu o lugar sempre
como simples zgpos objetivo.

Assim, por caminhos diversos e com decorréncias que nao se duplicam, ambos
os autores trazem 4gua, seja para a corrente da paisagem enquanto indissocidvel da
relacio com o ser do homem, seja para a da paisagem como problema, cristalizado

na cidade.
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Conceitos

O tratamento (ou, 20 inverso, a ndo problematizacio) de alguns conceitos deve
ser examinado, pois a indefini¢ao foi um trago diagnéstico.

O primeiro deles ¢ o préprio conceito de paisagem. A conferéncia de A. Roger
sistematizou conceitos necessdrios para acompanhar o surgimento da paisagem no
Ocidente. Houve, igualmente, quem tivesse interesse em fornecer pistas ou indica-
goes (H. Angorti Salgueiro, P Knauss); as vezes, porém, sio meras referéncias nomi-
nais. Mais ainda, o apelo a nomes que esclareceriam certas perspectivas selecionadas
(Barthes, Bourdieu, Foucault, Francastel, Greppi, Hirsch & O’Hanlon, Lynch, Chartier,
Schama e outros) se transformou, eventualmente, em citagoes sem eficicia, que
permitiram agasalhar, numa convivéncia ecleticamente pacifica, posigdes explicita
ou implicitamente divergentes.

Ocorre que “paisagem” se tornou moeda de troca — o que tem vantagens, pela
flexibilidade que propicia, mas também desvantagens, pois se perde o fio da meada.
O risco maior, sobretudo, ¢ a desistoricizagio do conceito (houve ensaios, como em
R. Esteva-Grillet, de caracterizar o género de pintura paisagistica, o que, no caso dos
temas europeus, se utilizou de parimetros suficientemente fixados; f. A. Roger, T.
A. P. de Queiroz, A. P P. Baprista, D. Allart). O termo paisagem freqiientemente
coincidiu com natureza (A. A. da Luz ou, parcialmente, M. A. Ribeiro), ou espaco,
espacializagio (E. Ramos). Dada a importincia, j4 ressaltada, da cidade como lugar
da paisagem, seria de esperar que houvesse disposigio para explicitar o que, afinal,
estava em causa. No entanto, apesar de se falar de paisagem natural, paisagem repre-
sentada e paisagem construida (J. L. de Castro), esta tiltima expressao ¢ que, muitas
vezes, simplesmente se superps a morfologia urbana. Portanto, urbanizagio, histé-
ria urbana, imagindrio urbano, vida urbana e questoes assemelhadas integraram-se
com familiaridade a0 repertério do Coléquio.

Também o problema da imagem como representagio ficou 4 superficie, osci-
lando em terreno movedigo, quase sempre correspondendo & mimese no sentido
literal. (Sem divida, houve exce¢des, como Ph. Junod, que tragou linhas
aprofundadas para historicizar o conceito de jardim, na sua referéncia 3 mimese.)
Fala-se, assim, de tal artista, que ndo representa a natureza, mas a interpreta; ou
que em tal tela houve manipulagio do modelo empfrico. Dizer-se que ndo hd cpia
pura e simples do real ¢ um truismo que nio faz jus a toda a reflexio teérica e
conceitual contempordnea sobre o estatuto da imagem visual — e da imagem em
geral. De passagem note-se que, na maior parte dos casos, também o conceito de
representagdes sociais se reduziu quase 2 sua lireralidade, esvaziado de suas exigén-
cias morfolégicas, funcionais e dindmicas e, por isso mesmo, limitado em sua
capacidade de explicagdo histérica. Houve, no entanto, uma comunicagio que
trouxe elementos novos para refletir sobre a representagio da paisagem: M. Kubelik
estudando o transplante do modelo de paldcio renascentista para o campo, numa
villa do Seiscentos, detectou a representagao da natureza, nio como imagem pinta-
da, mas como realidade emoldurada.
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Finalmente, reporto-me de novo ao conceito de “trajectivité” tao bem lastreado
por Berque e que teria auxiliado, em outra sistemdtica, a propor mais adequadamen-
te as questoes de cardter existencial que, como se notou, constituem a massa domi-
nante de problemas.

Opgodes temadticas € seus recortes

H4 um estoque muito amplo de possibilidades, cujo emprego me parece ter sido
salugar.

Embora raros, ocorrem casos em que o foco da atengdo é uma obra tinica,
tomada como emblemdtica (M. Penhos e G. Siracusano), ou uma colegio ou pegas
dela (C. V. N. Fernandes, S. Meira), ou ainda uma tipologia formal ou iconogrifica,
ou um género e suas significagdes histéricas ou culturais (D. Allare, T A. P2 de
Queiroz, R. Esteva-Grillet, E. Ramos, Ph. Ursprung,). Outras vezes, o recorte é
geogrifico (M. A. Ribeiro) ou decorre da seleio de um artista (A. Brandio, A. A. da
Luz) ou modalidade de registro (H. Angotti Salgueiro). Ou, ainda, o ponto de refe-
réncia é uma paisagem natural em relagdo as “leituras” a que deu origem (o Rio de
Janeiro ou a Bafa de Guanabara em M. P. Chiavari, T. B. Andrade, L. da S. Lira): no
entanto, o potencial comparativo dessa perspectiva para formular padrdes, sua trans-
formagio e sentidos nem sempre despertou maior atengio.

Resta observar alguns verdadeiros ensaios de histéria cultural, de amplos hori-
zontes e aprecidvel profundidade, em que o objeto do estudo foi, mais que um tipo
de paisagem, um complexo condensado imagindrio, como o deserto (A. Ponte) € 0
subtirbio (G. Teyssot) americanos, mobilizando todo tipo de referéncia (topos literd-
rio, praticas e representagdes sociais, representagdes visuais, projetos téenicos etc.).
Numa estratégia semelhante, embora sem a mesma disposigio histérica (j pelo fato
de percorrer o Ocidente, do gedmetra Aristipo a Jilio Verne) e limitando-se aos
arquétipos do imagindrio, foi no mar e na (anti-)paisagem marinha que E. Eigen
buscou seu referencial.

RESPOSTAS A PROPOSTA DO COLOQUIO

A proposta do coléquio era explicita e estava lastreada em seu titulo — Paisagem
¢ Arte —, o qual assinalava o campo de indagagdes, € no seu subtitulo — A invengao da
natureza, a evolugio do olbar—, que, por sua vez, sublinhava uma perspectiva histéri-
ca declarada.

Em que medida os trabalhos apresentados contribufram para avangar o conheci-
mento do problema em debate? A resposta, sem diivida, nio pode partir de uma
expectativa integrista de atendimento 2 convocagio da Comissio Cientifica do Colé-
quio. Entretanto, é preciso supor como desejdvel uma linha de topo capaz de formar
uma imagem de certa inteligibilidade.

Apesar da diversidade anotada e mesmo dos desequilibrios internos, relativos
a0s subtemas que organizavam as sessdes, a resposta pode ser dada como largamente
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positiva. Inclusive porque, neste computo geral, permite detectar lacunas e inconve-
niéncias que ndo sio casuais e que acredito poderem ser sanadas.

Vale a pena repassar brevemente os diversos subtemas®, para avaliar o quadro
final.

Apesar da alta qualidade dos trabalhos, o subtema que mais diluido ficou foi
aquele que deveria fornecer a medula do Col6quio — A paisagem na histéria. Para
retomar os termos da convocatéria, o que se esperava era poder identificar e com-
preender como a arte, em diversos contextos e situages histéricas, participou da
produgio material e cultural da paisagem e como, em conseqiiéncia, se formou e
transformou o olhar com que as sociedades se apropriaram da natureza, especial-
mente pela representagio. Ora, o tom monogréfico assinalado hd pouco, apesar de
legitimo, implicou em redugio de horizontes e segmentagio de temas. Houve exce-
cdes, claro. A. Roger comegou por reforgar diretamente as linhas assumidas pelo
Coléquio, a0 proclamar, em sua conferéncia, que a paisagem € invengio cultural e a
percepgio artistica é histérica e culturalmente contingente. Por isso existem socieda-
des “paysageres”, como também as que ndo o sao. Daf tragou um panorama das
condigdes e pressupostos para a introdugo da arte da paisagem no mundo ocidental.
B. Klein tratou com pertinéncia da génese da historiografia da paisagem, rebatendo-
a no quadro do Iluminismo e salientando a contribuigao da Geografia e da Histdria
Natural. As paisagens césmicas de que fala D. Allarc fornecem uma ampla faixa de
considerages sobre a histéria do imagindrio renascentista, particularmente nos Pa-
fses Baixos. Algumas monografias também introduziram questoes histéricas que ul-
trapassaram suas fronteiras temdticas (J. A. Avancini, Ph. Junod, M. L. Kern, R.
Esteva-Grillet). Mas o interesse preponderante dos participantes, quantitativamente,
esteve em outras frentes.

Discursos e modalidades de figuragdo: prdticas e representagoes tiveram, para Certos
tépicos, contribuigdes abundantes e relevantes. A pintura, como era de esperar,
dominou, embora nio se tenha trabalhado o que ela tem de especifico para entender
paisagem e arte. Mas, em especial, houve esfor¢o para caracterizar a pintura dos
viajantes (T. Smith, L. Martins, R. Esteva-Griller). J4 quanto 4 fotografia, houve a
preocupagio de apreender sua especificidade (A. M. Mauad, L. Segala), o que tam-
bém se deu com outras modalidades artisticas especiais, como o panorama, a land
art ou o cordel (Ph. Kaenel, Ph. Ursprung, G. Ferreira, E. Ramos). Textos literdrios
foram, da mesma forma, explorados (D. Allart, Ph. Junod, V. R. Borges), embora
nio se tenha dado relevo as idiossincrasias da paisagem literdria. Textos de outra
natureza igualmente receberam seu quinhdo (L. Squeff). A condicdo especifica da
Sptica geogrifica, em que a paisagem ¢é sempre antr6pica e sob transformago conti-
nua, também foi contemplada (H. Angorti Salgueiro). A arquitetura e a forma urbana
estiveram presentes mas de modo discreto, no conjunto (M. Kubelik, A. Ponte, G.

3. Preocupa-me aqui apenas a relagio de contetido com os subtemas e ndo a alocagio das
comunicacbes is diversas sessdes.
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Teyssot, J. L. de Castro, C. Mosbach), assim como a escultura (P Knauss, M.
Aguerre et alii, A. A. da Luz).

Para a Paisagem americana, havia-se proposto o confronto do universal e do
particular, problema que ficou & margem, salvo em momentos de alguns trabalhos
apresentados em outras sessoes, por exemplo, quanto 2 tensdo entre O progresso
(universal) e a identidade (particular), na plataforma de Porto-Alegre (L. Squeff), ou
nos impasses do imagindrio europeu sobre a paisagem do Novo Mundo (T. A. . de
Queiroz), ou na dimensao regional da paisagem geogrdfica (H. Angotti Salgueiro).
Quanto & Paisagem brasileira, deve-se reconhecer que, tirando os estudos de iconografia
oitocentista ji mencionados (e concentrados, em sua maioria, no Rio de Janeiro), a
fragdo reservada i contemporaneidade foi pobre e aquela relariva 2 paisagem coloni-
al, nula — trata-se de uma evidente distorgao nas remdticas predominantes de pesqui-
sa em nossa Histéria da Arte.

Apesar de sua importancia, o subtema Paisagem e espago: o territdrio, o jardim, a
cidade também ficou a descoberto e se concentrou na cidade, mas houve contribui-
¢Bes significativas referentes ao jardim: Ph. Junod inseriu o jardim alpino num con-
texto tebrico e cultural de envergadura européia; M. H. O. Flexor associou o jardim
20 verde na evolugio urbana de Salvador e C. Terra tomou o jardim como obra de
arte no Rio oitocentista.

O tiltimo subtema, A paisagem urbana, a meméria, como jé ficou dito, imperou
como sede de interesse. Além do que j4 se afirmou, cumpre apontar o interesse que
os estudos de monumentos comemorativos urbanos vém despertando, e que tém
enorme potencial histérico (como demonstrado no texto de M. Aguerre ez alii, pre-
ocupados com a retérica visual, ou de P. Knauss) O subtema da meméria coincidiu
com o do patriménio ambiental urbano (J. M. Espirito Santo, D. Fenelon) ou pene-
trou a dimensio de temporalidade de outras questoes, como as intervengdes na
paisagem urbana (por exemplo, Ph. Ursprung, ainda que interessado em outro subtema).

Assim, a imagem que emerge do Coléquio ndo ¢ uma figura delineada em
CONtornos Precisos e com formas previstas. E uma imagem 7 ﬁm Mas isto, e 0
sentido positivo da diversidade, s6 ganham justificativa como um todo, quando ¢
possivel a confrontagio e o didlogo entre os textos reunidos nesta coletdnea.
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