Os JARDINS COMO OBRA DE ARTE
NO RIO DE JANEIRO DO SECULO XIX

Carlos Gongalves Terra

este trabalho, trata-se o jardim como uma obra do dmbito das artes visuais
voltadas para a fruigio do olhar, embora sua apreciagio possa se dar por
outros sentidos. Adaprados ao modo de vida local, eles procuram estimular
a nossa sensibilidade para a fruigio da natureza.

Assim como a arquitetura, um jardim é uma organizagdo do espago baseada em
principios estéticos e funcionais, estruturada em um projeto que, no seu aspecto
original, constitui material para o historiador da arte estudar obras que nao existem
mais ou que foram alteradas no decorrer do tempo.

No Brasil, ndo se pode falar em tradigo na elaboragio de jardins: a preocupa-
cdo em crid-los nasceu no final do século XVIII, e essa pritica se tornou mais fre-
qiiente apenas no século passado, sobretudo apés a chegada da familia real portugue-
sa. A partir de entdo, comegou a transformagio da paisagem natural, com solugdes
emprestadas aos paises em que havia uma tradigdo significativa dessa arte.

O Rio de Janeiro sempre se apresentou, para os que aqui chegavam, como um
imenso “jardim das delicias”, cujas belezas naturais eram constantemente assinaladas
pelos historiadores e cronistas. O poera inglés Richard Flecknoe, que aportou na
Bafa de Guanabara em 1649, comentou que, logo ao adentrar a bafa, “deparamos
com a mais sedutora paisagem do mundo™.

Mas o século XIX ¢é que se afigura como um dos periodos mais importantes para
se estudar a relacio com a natureza, uma vez que nele se esbogaram novas mentalidades
e novos citadinos delas decorrentes. Um dos aspectos dessa dinimica era a incorpora-
cio de grandes 4reas verdes® e de espagos verdes menores, o que conduzia a uma nova
concepgdo de intercimbio entre cidade e natureza, reveladora de uma estrutura espaci-
al estratificada conforme o uso que dela faziam os diversos grupos sociais.

Essa forma de ver a cidade ensejou outros hdbitos na populagio, dvida pelo
convivio a0 ar livre. Surgiu, entdo, o gosto pela rua. E evidente que isso se deveu, em
grande medida, 3s reformas urbanas empreendidas nesse periodo, assunto ampla-
mente debatido por Sonia Gomes Pereira em sua tese de doutorado.”

Junto a0 crescimento ordenado da cidade, expandida em diversas diregdes, ha-
via a preocupagio com a higienizagdo, que se deu com o investimento em grandes
empreendimentos: 4reas insalubres foram transformadas em espagos urbanizados,
integrando as referidas 4reas verdes. Como lembra Mauricio Abreu, houve
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(...) o alargamento e retificagio de vdrias ruas e aabertura de novas pragas e ruas com o
fim de melhorar suas condigoes higiénicas e de facilitar a circulagio entre seus diversos
pontos dando, a0 mesmo tempo, mais beleza e harmonia as suas construces (devendo
as ruas e pragas ficar) dispostas de modo que a ventilagdo das casas e o escoamento das
4guas pluviais sejam feitos com facilidade.*

Em 1870, o advento do bonde promoveu a mudan¢a fundamental para essa
nova mentalidade e, portanto, para o movimento de apropriagio do espago ptiblico.
Aos grandes espagos narurais, somaram-se as novas residéncias e as regioes de lazer
menores — tudo ampliava a cidade. Ainda nas palavras de Mauricio Abreu, “os usos
e classes nobres tomam a direcio dos bairros servidos pelos bondes™.

Também Noronha Santos registrou essa transformagao:

Bons prédios, de apurado gosto, &m sido, de 1870 para ¢4, construidos nas ruas
servidas pelos bondes das Companhias de Sao Cristévéo e Vila Isabel, dando novo
aspecto 4 freguesia que, antes daquela dara, s6 possuia casas de recreio e de campo, nas
terras das fazendas e sitios, em que foram abertos os logradouros ptiblicos que hoje vio
ter 2 Tijuca, no Andaraf e Vila Isabel. Tantos sio os prédios e belas construgdes, espalha-
dos por vérios pontos de Engenho Velho, nas chdcaras e jardins de vegetagio luxurian-
te, que diffcil, sendo impossivel, é a tarefa de quem se propuser a colher dados sobre as
melhores edificacbes que existem no rerritdrio desta freguesia.®

Deve-se levar em conta, ainda, a abertura de novas avenidas e a incorporagao do
elemento verde nas existentes, embora esse fato mereca andlise que detalhe e esclare-
¢a ranto seus aspectos de mera transposi¢ao dos modelos europeus, quanto aqueles
relativos as reais necessidades dos préprios projetos. Talvez tenha ocorrido, num
primeiro momento, apenas a simples arborizacio das vias do tecido urbano, aveni-
das principais ou ruas secunddrias. Também é preciso encontrar resposta para o tipo
de vegetagio usado e verificar quais modelos europeus foram aplicados nos diversos
logradouros, alterados posteriormente em reformas como a empreendida por Pereira
Passos. As pragas ajardinadas atendiam a uma demanda da populagao, configurada,
ao fim e ao cabo, nos grandes jardins publicos que sio ainda hoje o orgulho de
algumas cidades.

A tnica certeza que se tem sobre esse processo € a de que Auguste-Frangois-Marie
Glaziou nele interferiu diretamente. Tendo chegado ao Brasil em 1858, convidado por
D. Pedro II a ocupar o cargo de Diretor Geral de Matas e Jardins, impés sua marca em
vdrios espagos, inovando num contexto de padrdes anteriormente estabelecidos.

Com base nos estudos feitos a partir de suas obras, pode-se afirmar sua importan-
cia para a cultura brasileira do século passado, principalmente no que concerne a
valorizagio da flora autécrone. A andlise dos projetos, apoiada por visitas aos logradouros
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ainda existentes e por consultas aos autores que abordaram o perfodo, permitiu a
constatacio de que Glaziou, além de incorporar ensinamentos dos mestres franceses —
Adolphe Alphand entre eles —, baseou seus trabalhos na concepgio do jardim paisagista
do século XIX: a solugdo inglesa. Mas ele também usou plantas brasileiras associadas as
de origem estrangeira — algumas delas importadas especialmente para seus projetos —,
fazendo com que os espagos assim organizados fossem verdadeiros “parafsos” para a
populagio do Rio de Janeiro, até entio com poucas dreas verdes incorporadas.

Entre os jardins elaborados por Glaziou, com caracteristicas inglesas bem defini-
das, estio a reforma do Passeio Piblico, o Campo de Santana (fig. 1 e fig. 2) e o
Parque da Quinta da Boa Vista. Tais projetos podem ser considerados verdadeiras
obras de arte e auxiliam o historiador na leitura formal das 4reas verdes inseridas no
contexto urbano. Todos esses espagos, com suas linhas sinuosas, contemplam, dentre
outros elementos, pontes imitando troncos de 4rvores, lagos, ruinas, grutas e quios-
ques. Os jardins piiblicos menores, hoje alterados ou suprimidos, eram pontos de
referéncia para os cariocas e os estrangeiros que aqui chegavam. Dentre eles, podem
ser citados o da Praga XV e o da Praga Tiradentes.

Ao lado da figura expressiva de Auguste-Frangois-Marie Glaziou, outros nomes
apareceram também: John Tyndale, Jean-Bapriste Binot e Arsenio Puttemans — pou-
co mencionados na literatura especializada. E provével que outros nomes tenham
interferido na paisagem brasileira — que tanto encantava —, fosse para estudar a flora
e a fauna, coletar espécies vegerais ou, simplesmente, para conhecer uma outra cul-
tura.

Tyndale merece estudos mais acurados sobre sua procedéncia, o periodo de sua
atuagio no Brasil e suas obras mais significativas. Dentre os jardins existentes no Rio
de Janeiro, a ele atribui-se o do Parque Lage. O botnico Binor, citado como autor
da solucio utilizada no Parque do Paldcio Imperial de Petrépolis, também requer
estudos mais profundos, além do paisagista Arsenio Puttemans, que se destaca pela
elaboragio do Campo de Sao Bento, em Niterdi.

Cabe, aqui, um destaque especial a esse projeto, pela importincia que represen-
ta para a malha urbana de Niter6i, capital do Estado do Rio de Janeiro entre 1835 e
19757 Ele é um exemplo significativo dos jardins caracteristicos do século XIX.
Apesar de ter sofrido pequenos danos, ainda permite a andlise de suas formas origi-
nais, pois manteve-se praticamente a Concepgao original, definida no século XIX (em
1882) e concretizada apenas no século XX.

Depois de um longo periodo de esquecimento sofrido pela cidade, o Prefeito
Jodo Pereira Ferraz, em 1907, trouxe uma equipe notdvel de mestres da Escola Poli-
técnica de Sdo Paulo para elaborar um projeto global de urbanizagao, saneamento e
embelezamento de Niterdi, no qual estava incluido o Campo de Sio Bento. Coube
a0 arquiteto paisagista Arsenio Puttemans seu planejamento, tendo sido as obras de
saneamento realizadas pela empresa Hargreaves & Cia.

7. Exceto no perfodo compreendido entre 1894 e 1903.
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Puttemans deu ao Campo uma aparéncia bem préxima da atual, com seus gra-
mados e suas alamedas margeadas por arbustos e flores, além das pontes de cimento
moldadas 3 semelhanga de galhos de 4rvores. Com caracteristicas inglesas, o jardim
apresenta caminhos sinuosos, coreto e lago com ponte e mirante — 0 que confere a0
lugar um aspecto romantico.

Como se vé, essas obras, seus processos de implementagio e a prdpria atitude
dos paisagistas neles envolvidos confirmam a importincia das 4reas verdes nas trans-
formagdes sofridas pela cidade do Rio de Janeiro no século XIX, cujas linhas funda-
mentais se prolongaram pelo inicio do século XX.

Lamentavelmente, constata-se que, da maioria desses espagos, s6 nos resta a
meméria de um registro visual que nem sempre se ajusta aos textos criados pela
imaginagdo dos autores que deles trataram. Sobraram-nos, em alguns casos, os pro-
jetos. E, diante desses documentos, a capacidade de imaginar trabalha para recupe-
rar, de algum modo, o que existiu.
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