EXPEDICAO DAS BORBOLETAS.
CoLecAO Josk pos Reis CARVALHO — Museu D. JoAo vi

Cybele Vidal Neto Fernandes

pbs a independéncia do Brasil, o movimento de consolidagio do Estado

nacional e a politica centralizadora do governo imperial levaram a criagdo de

diversos érgios voltados para a tarefa de construgio da histéria e dos mar-

cos simbélicos da nagio brasileira, dentre os quais o Colégio Pedro II, em
1837, e o Arquivo Piblico e o Instituto Histérico e Geogrifico Brasileiro (IHGB),
em 1838'. O IHGB entendia que

Estranhas umas s outras, falra s nossas provincias a for¢a do lago moral, 0 nexo da
nacionalidade espontinea que poderia prender estreitamente os habirantes dessa imensa
pega que a natureza abarcou com os dois maiores rios do universo (...) Uma historia
geral ¢ completa do Brasil resta a compor (...) depois da fundagao do IHGB, cujas
importantissimas pesquisas no passado deixam esperar que esta ilustre corporagio se dé
3 tarefa de escrever a histéria nacional, resultado final para que devem convergir todos

os seus trabalhos.”

O apoio do governo a entidades culturais, na corte ou nas provincias, estimulava
os trabalhos dos pesquisadores na coleta de dados a serem publicados em sua revista.
Muitas dessas atividades eram fruto de pesquisas de campo, em projetos cientificos
de diferentes dreas. De maneira geral, esses projetos partiam da iniciativa estrangei-
ra, mas recebiam o apoio do governo brasileiro, desejoso de reunir ndo s6 o material
ligado ao seu passado histérico, mas também aquele referente s potencialidades do
solo e do povo que aqui vivia. Com a chegada da corte portuguesa, as expedigdes
cientificas tornaram-se mais freqiientes, especialmente durante o II Reinado, quan-
do chegaram expedicdes estrangeiras interessadas nos estudos de Botinica, Geolo-
gia, Zoologia, Geografia e Etnografia, entre outras’.

1. O IHGB teve origem na antiga Sociedade Auxiliadora da Industria Nacional (SAIN) e
voltou-se para o delineamento do perfil da nagio, procurando compreender a sua génese, integrando
as diferentes regices e investigando historicamente os problemas e fendmenos tipicamente brasileiros.
Criado como instituigio politico-cultural no oficial, colocou-se, depois de 1851, sob a protesio do
Imperador ¢ integrou-se no projeto centralizador de consolidagio do estado mondrquico brasileiro.
Sobre o assunto, ver Manoel Luis Salgado Guimaries, A escrita da histdria ¢ a questao nacional no Brasil,
1837-1857, Berlim, Universidade Livre de Berlim (tese de Doutorado em Histéria, mimeo). Ver
também Manoel Luis Salgado Guimaraes, “Nagio e civilizagio nos trépicos: o Instituto Histérico ¢
Geogréfico ¢ o projeto de uma histéria nacional”. In: Caminhos da historiggrafia, Rio de Janeiro,
CPDOC/EGY, 1988.

2. Idem, “Nagio ¢ civilizagio nos trépicos”, gp. eit., p. 14,

3. Sobre 0 assunto, ver E. Shaden/].B. Borges Pereira, “Exploragio antropolégica”. In: Histdria
geral da civilizagio brasileira, t. 2, vol. 3, Sao Paulo, Difel, 1969, cap. VI, pp. 426-444.
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Assim, na sessio do IHGB de 30 de maio de 1856, estando presente o Impera-
dor, apés reflexdo sobre as atividades de viajantes estrangeiros em terras brasileiras,
langou-se a idéia de uma expedicio cientifica de exploragio de uma parte pouco
conhecida do pais. Essa expedigao seria inteiramente brasileira e teria os objerivos
de formar uma colegio para o Museu Nacional, com produtos vegetais e minerais, e
de coletar e classificar objetos relativos ao estado de civilizagao, desenvolvimento
tecnolégico, usos e costumes da gente comum e dos grupos indigenas localizados na
drea a ser estudada. A regido escolhida compreendia as provincias do Norte, mais
precisamente a regiao do Ceard, talvez devido 4 antiga crenca de que ali existiriam
riquezas minerais a serem exploradas.

Entre os anos de 1856 e 1859, tomaram-se as providéncias relativas 2 organiza-
¢ao da expedicio cientifica — designacao de pessoal, dotagao de verbas, itinerdrios e
programas referentes s vdrias sessdes de pesquisas. A Sessio de Etnografia e Narra-
tiva de Viagem seria chefiada por Antnio Gongalves Dias (poeta, professor de La-
tm do Colégio Pedro I, Oficial da Secretaria de Estrangeiros e especialista em
pesquisas indianistas), nomeando-se, para realizar os registros iconogrdficos, o pin-
tor e desenhador José dos Reis Carvalho®. O programa da Sessio de Etnografia e
Narrativa de Viagem recomendava desenhos fiéis dos tipos fisicos, registros de nas-
cimento e morte, hdbitos, festas e rituais, recursos técnicos utilizados; dados referen-
tes ao comércio e um estudo cuidadoso dos grupos indigenas (parte central dos
estudos, por recomendagao de Porro Alegre), além de um didrio circunstanciado.
Esse item do programa nao foi plenamente atendido por haver apenas um aldeamento
dos indios Chocés, préximo a cidade de Milagres. Quanto aos registros, citemos
alguns exemplos: para documentar a pesca com jiqui (um curioso tipo de armadilha
utilizado para apanhar piranhas nos rios), Reis Carvalho pintou uma paisagem foca-
lizando, no primeiro plano, as atividades dos pescadores, 3 margem de um rio,
enquadrando-os, porém, em um cendrio organizado em virios planos sucessivos dos
quais um bem afastado continha um grupo de drvores e de cavalos iluminados pelos
raios do sol. Toda a cena é muito iluminada, contrastando com outras captadas em
horas mais avangadas do dia ou nas primeiras horas da manhi. E o caso da prancha
Viagem com embarque de cordas, na qual o artista tomou como ponto focal um porto
as margens de um rio, onde homens trabalham embarcando caixotes puxados com
cordas. Na penumbra que enquadra a cena, os brancos prateados fazem saltar os
diversos elementos da composicio, enfatizando, a0 mesmo tempo, a movimentagao
observada na cena. O artista paisagista buscou exercitar a sua observagao nas dife-
rentes horas do dia, desenhando e pintando figuras humanas, a flora e a fauna.

4. As demais sessdes eram: Sessdo de Botnica, dirigida pelo médico Francisco Freire Alemao,
Chefe da Expedicio; Sessio de Geologia e Mineralogia, dirigida pelo engenheiro da Escola Poliréc-
nica e Diretor Adjunto da Sessio de Mineralogia do Museu Nacional, Guilherme Schuch de
Capanema; Sessio de Zoologia, dirigida por Manuel E Lagos, do Museu Nacional; Sessdo de
Astronomia ¢ Geografia, dirigida pelo capitio-tenente Gidcomo Raja Gabaglia, professor da Aca-
demia de Marinha.
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Desse modo, a obra de Reis Carvalho revela que, em vdrias ocasioes, o artista
tratou dos costumes e das solugdes praticas dos problemas regionais sem isolar as
representagdes, inserindo-as em seu cendrio cotidiano e natural. Nas dreas ribeiri-
nhas, no litoral, na aridez do sertio ou nas regides serranas, o espago foi tratado
como paisagem, como se pode observar na prancha Cacimbas do rio Acarai, em
Sobral , na qual mulheres caminham sob sol forte, saindo de um pogo com cassimbas
cheias de 4gua sobre a cabega. Ao fundo, vé-se um vilarejo e, mais ao fundo ainda,
algumas elevagées. No primeiro plano, o chdo ¢ pedregoso, as 4drvores estao secas e
um resto de vegetagio mancha de verde o chio avermelhado. Na cena Casal em
viagem, um casal caminha numa estrada, sob sol forte, ao lado de um bode que
carrega uma cangalha e, sobre ela, uma caixa com um papagaio. A mulher, vestida
com simplicidade, porta curiosamente o paleté e o boné de um soldado; 0 homem
carrega vdrios apetrechos e, como a mulher, usa um par de sanddlias de tiras de
couro, e caminha apoiado em um cajado. O lado direito da composigao ¢ dedicado
A paisagem, que apresenta, nos primeiros planos, algumas drvores desfolhadas e,
mais a0 fundo, outros espécimes mais robustos com copa frondosa. Nessas repre-
sentacoes, o homem nao domina a cena, isto é, ele participa da composigdo sem
sufocar o espago representado, dominado pela natureza, captada pelo trago e pela
tinta da palhera do pintor, como na obra Corte da carnaiba (fig. 1).

Em outra obra, Praitinga, ponte sobre o rio Paratba (fig. 2), repete-se essa forma
de apreensio da paisagem como cendrio para um registro especifico de interesse
cientffico: o artista reservou um espaco generoso para a representagao da curva de
um rio sobre a qual passa uma ponte que une duas dreas de um vilarejo. Do lado
direito da cena, um homem empurra uma parelha de burros numa estrada que
margeia o rio; num plano mais recuado, aparecem casas da vila. Algumas pessoas,
muito ao longe, caminham em dire¢3o 4 ponte; outras a atravessam. Vé-se que a
ponte cobre um grande vio do rio, mas é toscamente construida. Do outro lado da
margem, aparecem vdrias outras construgdes e, ao fundo, um morro coberto com
vegetagio exuberante. Como nas demais composigoes, o primeiro plano é muito
bem cuidado no registro da vegetagao rasteira.

Os desenhos e aquarelas de Reis Carvalho tinham, para a expedicio, o valor do
registro documental, mas também o interesse pelas tomadas das paisagens em si, a
visdo panorimica e pitoresca, tio em voga naquele momento. E o que se pode observar
nas vistas tomadas de diversas cidades (Icd, Fortaleza, Mecejana, Maceié, etc.), nas cenas
de interior da mata (Descendo a serra com burros), nas do litoral (Vista de Olinda, Vista do
farol de Mucuripe e Vista do farol da Babia, por exemplo). Por outro lado, os espécimes
vegerais e animais foram, de modo geral, registrados individualmente, sem traamento
cenogrdfico (ver as indmeras pranchas de flores e borboleras).

A expedigio cientifica explorou as regices de Pernambuco, Paraiba, Rio Grande
do Norte, Piaui e Ceard entre 1859 e 1861, quando regressou ao Rio de Janeiro.
Engajado no projeto que viria a ficar conhecido como Expedigio das Borboletas,
Reis Carvalho legaria 4 histéria da arte do perfodo uma preciosa colegio de registros
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que suplantam o seu valor de documento histérico e etnogréfico. O artista havia
estudado por dois anos e meio com Jean-Baptiste Debrer, que o cita em sua Viagem
pitoresca e histérica ao Basil juntamente com Porto Alegre, Francisco de Souza Lobo
e Francisco Pedro do Amaral, entre outros’. Em artigo sobre a Exposiciao de 1843 na
Minerva Brasiliense, Manuel de Aratjo Porto Alegre comenta a obra do artista consi-
derando que, na pintura de “natureza morta’, José dos Reis Carvalho apresenta “um
trabalho de frutas e flores que pertence inteiramente i escola brasileira’, embora
aconselhe que o autor ndo entre nos limites da Pintura Histdrica®. Na Exposicao
Geral de 1865, a Sessdo de Pintura conferiu a Pedro Américo (Pintura Histérica) e a
José dos Reis Carvalho (Pintura de Paisagens, Flores e Animais) o Prémio de Meda-
lha de Ouro.

Os registros do artista deram origem a uma coletinea de desenhos e aquarelas
que hoje estao reunidos, em sua maioria, em duas colegbes: 32 pranchas no acervo
do Museu Histérico Nacional e 100 pranchas, entre aquarelas, carvio e pastel, no
acervo do Museu D. Jodo VI — EBA — UFR], com registros da flora, fauna, costumes
e paisagens e registros arquitetdnicos, havendo ainda, nessa colegao, alguns trabalhos
anteriores 4 expedigdo cientifica’.

Como ex-aluno de Debrer, Reis Carvalho voltou-se para os registros dos costu-
mes e para o uso preferencial da aquarela, técnica mais adequada ao pintor de paisa-
gem, como considerava Porto Alegre, que, em 26 de novembro de 1855, chamava a
atengio para os seguintes pontos:

O paisagista é um auxiliar poderoso do viajante, do geégrafo e do naturalista (...)
parece-me que os alunos, antes de pintarem a bleo, deveriam ter um exercicio interme-
didrio entre o l4pis e a palheta, como seja 0 da aquarela, porque esta pintura participade
um e de outro trabalho (...) O que faria um de nossos alunos viajando ou adido a uma
expedigdo cientifica no interior do pais? Onde iria ele buscar os comodos que pede a
pintura a éleo, ou como paderia ele conservar a fidelidade do colorido com o lipis
somente? Meu mestre Debret também pecou misturando plantas das planicies e
pousos ou clareiras no mato virgem (...) E ébvio o fim do Governo Imperial na
manutencio de uma Aula de Paisagem, Flores e Animais: criar retratistas dessa nossa
fecunda, bela e variada natureza, para a tornar conhecida em todo o orbe por meio de
fiéis transuntos (...) O estudo da aquarela lhes é indispensavel, porque é comodo na
execugio, no transporte, nas despesas, e preenche o fim desejado.?

5. Debret refere-se a Reis Carvalho em sua “Relaciio dos alunos fundadores da Escola Fluminense
de Pintura”, na categoria de pintor de flores, decorador e professor de desenho da Escola Imperial da
Marinha. Sobre o assunto, ver Jean-Baptiste Debret, Viagem pitoresca e histérica ao Brasil, Belo Hori-
zonte, ltatiaia, 1978, pp. 117-138.

6. Sobre o assunto, ver Adolfo Morales de los Rios Filho, O ensino artistico: subsidios para a sua
bistéria, Rio de Janeiro, IHGB, Anais do Térceiro Congresso de Histdria do Brasil, vol. 8, 1993, p. 182.

7.Ver Museu D. Jodio VI, catdlago de artes visuais, EBA-UFRJ, 1996, p. 138-146. Ver também
Exposicio memdria cearense, MHN/SESC, Rio de Janeiro, 1990/1991.

8. Sobre 0 assunto, ver “Alfredo Galvio e Manuel de Aratijo Porto Alegre — sua influéncia na
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A técnica da aquarela foi utilizada pelos mestres italianos do Renascimento, pelo
alemaes e holandeses no século XVII e pelos franceses e ingleses no século XVIII. Seu
tinico veiculo ¢ a 4gua e nela sio empregadas apenas cores transparentes que se
aclaram por meio da dgua, do branco e da relagio que se estabelece entre o tipo e a
cor do suporte. A aquarela mostra-se superior, em relagio s demais técnicas de
pintura, por sua estabilidade e maior permanéncia ao longo do tempo. Apés o retor-
no da expedigio, Reis Carvalho foi premiado na Exposigio Geral de 1865, como jd
se mencionou, com o 6leo sobre tela Natureza morta, e aceito como Membro Hono-
rdrio da Academia Imperial; participou da Comissao, composta em 1879, para
julgar a obra de Vitor Meireles, 4 batalha de Guararapes, encomendada pelo governo
em 1872; teve seu nome indicado para o cargo de Professor Efetivo da Aula de
Pintura de Paisagens, Flores e Animais, em agosto de 1879 (cargo que foi efetiva-
mente ocupado por Zeferino da Costa).

Para compreender a obra de Reis Carvalho, ¢ preciso considerar sua formagio
no ateli¢ de Debret e as possiveis influéncias que o ensino e a obra brasileira do
mestre tenham deixado em sua arte; analisar as influéncias do Romantismo que
possam ser reveladas em trabalhos ligados & nossa natureza tropical (aspectos como o
exotismo, o escapismo, o indianismo, o misterioso) e examinar, de forma indepen-
dente, a produgio ligada 4 narrativa da expedicgio cientifica e as fases anterior e
posterior a tal empreendimento.

Essas diferentes etapas de criagdo artistica o colocam, por um lado, como parti-
cipante da expedicio cientifica, afastado dos cinones de criagio da Academia, uma
vez que se voltava para a tarefa de recolher registros, realistas e fiéis, do homem e da
natureza, como determinava o programa da expedi¢do. Por outro lado, produzindo
na corte, comprometia-se com a filosofia da Academia, quando se voltava 4 partici-
pagao nas Exposi¢oes Gerais, submetendo seus trabalhos ao julgamento das comis-
soes encarregadas de avaliar as obras de acordo com os cinones académicos entio
estabelecidos.

A obra de Reis Carvalho retine o conjunto mais significativo da segunda metade
do século XIX no que se refere a pintura de costumes, paisagens, flores e animais.
Essa drea de produgao, embora participasse da estrutura da Academia como uma
drea especifica de estudo desde a sua inauguragio, era desprestigiada em relagio 2
Pintura Histérica, fato que talvez se justifique nas palavras de Lebreton, em seu
Manuscrito inédito, trazido 2 luz pelo professor Mdrio Barata:

Esta arte (a pintura) se divide em duas partes principais: o género histérico ou grande
género, e o que se denomina simplesmente pintura de género, a qual abrange a paisagem,
as cenas familiares e até os minimos pormenores da natureza (...) Ainda que essa divisdo
possa parecer ideal, em algumas circunstancias, o choque e 0 amor préprio dos pintores
ditos de género, possui grandé fundo de realidade, que nao se deve perder de vista na

Academia Imperial e no meio artistico do Rio de Janeiro”, Revista do SPHAN , Rio de Janeiro,
Separata 14, 1959, pp. 36-40.

A PAISAGEM BRASILEIRA 285



organizagio do ensino. E fora de diivida que a pintura de género é titil ¢ agradvel;
penso ainda que em um pais como este, 20 qual a natureza prodigalizou todas as
riquezas, os pintores de género terdo uma mina inesgotdvel de assuntos de quadros, e que
o gosto dos particulares sentird e encorajard de preferéncia a pinzura de género, em vez
daoutra (...) Nao houve nunca, nas grandes escolas da Irdlia e da Franga, ligoes piiblicas
de pinturas de género e as academias ndo lhe reservaram sen@o pequeno niimero de
lugares honorificos. Cumpre ensinar o aluno-pintor a desenhar e a pintar, inicialmente
em grande, podendo descer em seguida a0s pequenos assuntos, caso deseje.”

Por seu cardter histérico-documental, a Colegdo José dos Reis Carvalho do
Museu D. Jodo VI — EBA — UFR] tem um valor incalculdvel. Lamentavelmente,
poucos sabem da sua existéncia e, para sua divulgagio, ¢ preciso que seja entendida
como testemunho de uma época marcada pelo desejo de construgio da histéria
nacional, a partir de um projeto civilizatério, do qual fizeram parte diversos érgaos
entio criados para promover a educagio e o progresso cientifico e social da nagio.
Dos diferentes programas langados por esses 6rgios, as expedicoes cientificas e ex-
ploradoras foram empreendimentos significativos, dos quais a Colegao Reis Carva-
Iho talvez seja um dos testemunhos mais vivos, como experiéncia pioneira do II
Reinado, em sua série iconogrifica de aquarelas e desenhos. Em sua Histdria da
comissdo cientifica de exploracio, Renato Braga faz um estudo da expedigao, mas
através dos registros documentais referentes 2 sua organizagio e a sua relagio com a
Provincia do Ceard. Do mesmo modo, o trabalho de Liicia Miguel Pereira sobre A
vida de Gongalves Dias também se refere 2 expedicdo, sempre no sentido de avaliar a
participagdo mais especifica de Gongalves Dias, seu objeto de estudo, sem entrar em
consideragbes criticas sobre as atividades de Reis Carvalho (citadas também por
Gongalves Dias em sua correspondéncia sobre o assunto, no Jornal do Comércio)'.
Os dois caminhos se completam, embora a nés interesse mais a observagao direta da
obra do artista, prenhe de significados ndo sé de natureza histérica, mas também
estéticos, que poderio contribuir para a compreensio dos rumos da arte brasileira
no século XIX, especialmente no II Reinado, questio a qual nos temos dedicado
nestes tltimos anos''.

9. Sobre o assunto, ver M4rio Barata, “Manuscrito inédito de Lebreton”, Revista do SPHAN, n.
14, Rio de Janeiro, 1959, pp. 283-307.

10. Ver Renato Braga, Histdria da comissao cientifica de exploragao, Ceard, Imprensa Universitdria,
1962. Ver também Liicia Miguel Pereira, A vida de Gongalves Dias, Rio de Janeiro, Livraria José
Olympio, 1943.

11. Sobre o assunto, ver Cybele Vidal Neto Fernandes, A talha religiosa da sequnda metade do
século XIX no Rio de Janeiro, através de sen artista maior Anténio de Pidua e Castro, Rio de Janeiro, EBA/
UFR], dissertagio de mestrado, 1991. Estamos desenvolvendo pesquisa sobre o ensino artistico na
Academia Imperial das Belas-Artes no perfodo, Rio de Janeiro, IFCS/ UFR].
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